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literaturã  ºtiinþe religie  arte

Centenar Mircea Eliade Festivalul de poezie
�Nichita Stãnescu�

(Ediþia a XIX, Ploieºti, 29-31 martie 2007)

Din cuprins:
Portugalia, un punct de

articulaþie al întregii vieþi ºi
creaþii eliadeºti

Ieronim Tãtaru
O carte fundamentalãpentru înþelegerea întregiivieþi ºi operei filosofului ºiistoricului religiilor,scriitorului, memorialistuluiºi publicistului Mircea Eliadea apãrut, nu cu mult timpînaintea sãrbãtoririicentenarului naºterii acesteipersonalitãþi uriaºe a culturiiromâne ºi universale, laEditura Humanitas. Ea esteconceputã de criticul ºiteoreticianul literar,semioticianul, istoriculculturii ºi analistul situaþieipolitice din România vremurilor moderne ºi contemporaneSorin Alexandrescu ca un studiu analitic ºi interpretativ, aflatdeparte de modelul monografiilor clasice care unificã în modcronologic eul creator cu cel biografic, privind ansamblulvieþii ºi operei gânditorului ºi scriitorului, pornit dintr-un,,punct median�, de rupturã, o ºanierã sau un punct dearticulaþie de profundã crizã, când existenþa unui individ seclatinã ºi îºi alege un viitor, printre altele, prin reinterpretareatrecutului (p. 9), constituit cel mai bine de cei patru anipetrecuþi de Mircea Eliade în Portugalia, unde experienþa sade prozator, dramaturg ºi eseist este completatã de aceea aistoricului, ziaristului, diplomatului ºi propagandistului cul-tural (studiu edificat ,,în cercuri concentrice�). Aºa se explicã,deplin justificat, ºi titlul cãrþii: Mircea Eliade dinsprePortugalia. Aceastã perspectivã � sã o numim metodologicã� a cãrþii, de evidentã originalitate, lãmuritã dintr-un începutde Sorin Alexandrescu (În loc de prefaþã) are o totalãacoperire în substanþa volumului, în care o secvenþã /perioadã din viaþa lui Mircea Eliade se dovedeºte (� în urmacercetãrii ºi interpretãrii ,,la obiect� a operei portugheze ascriitorului, eseistului, ziaristului ºi memorialistului, cudeosebire a principalelor sale articole din Acção, a studiilordespre Românii, latinii Orientului, Salazar ºi revoluþia dinPortugalia ºi a Jurnalului portughez, realizatã mereu încontextul istoric ºi social pe care autorul volumului la carene referim ºi l-a precizat, fãcând lectura unor lucrãri de bazã,de strictã specialitate, în biblioteci vestite din Amsterdam ºiLyon �) a avea semnificaþii de mare profunzime, oferind,,cheia de interpretare� (p. 5) a savantului în genere.La Lisabona � relevã Sorin Alexandrescu � voceaintelectualului ºi vocea diplomatului Mircea Eliade semanifestã simultan. Ataºatul de presã la ambasada românãdin capitala lusitanã acþioneazã din proprie convingere ºiiniþiativã (s.a., p. 14) pentru crearea unor puncte de contact(p. 15) între cultura din patria sa ºi aceea din þaraîndepãrtatului Occident latin. În acest scop, scriitorul ºieseistul concepe o adevãratã strategie de propagandãculturalã, abordând creaþii specifice spiritualitãþii româneºtinumai în termeni familiari operelor intelectualitãþii portugheze(,,grupul þintã�). Nu poate fi vorba de influenþe  unidirecþionalesau reciproce, nici mãcar mediate, între operele aparþinândliteraturii române ºi opere aparþinând literaturii portugheze,

(continuare în pag.  4)

mO carte fundamentalãconsacratã lui MirceaEliade (pag. 1)
mHermetism la distanþã,Eminescu, NichitaStãnescu (pag. 7)
mNichita Stãnescu
Savonarola ºi poezia�disidentã� (pag.  9)
mParadoxul Nichita(pag.  10)
mNichita Stãnescu -
Amintiri din prezent
(pag. 11)
mNichita Stãnescu -
Undeva sub cuvinte(pag.  12)
mDespre modernitatealimbajului nichitian(pag.  13)
mCompletãri la
Bibliografia Nichita
Stãnescu (pag.  13)
mArhetipul matern dinpsihanaliza lui Jungmaterializat în portretulmamei la filosoful ºipoetul Lucian Blaga(pag.  14)
mNopþile lui EdwardYoung (pag.  19)
mTalismanul casei ºifiorul semnificaþieiînsemnelor (pag.  17)
mTragicul între limitalibertãþii ºi speranþei(pag.  21)
mPerspectivãantropologicã asupracelor patru problemekantiene (pag.  22)
mCurente în filosofiamatematicii (pag.  22)
mMatematica ºiproblema libertãþiispiritului (pag.  24)
mMatricea stilisticãmioriticã în sculptura luiBrâncuºi (pag.  29)
mPãdurea în muzicaeuropeanã (pag.  30)
mArta polonezã întretotalitarism ºi democraþie(pag.  33)
mCronici literare,muzicale ºi dramatice(pag.  35, 36, 37)

Critica ºi recitirea
Constantin Trandafir
Astãzi, când criticaliterarã e privitã tot maiponciº, cerându-seimperios de cãtre uniiautori expulzarea ei ºi depe domeniul Cenuºãresei,lauda ei, a criticii, pare de-a dreptul o anomalie. Ba,de curând, au decretatcâþiva geniali ficþionari cãdumnealor, criticii, nici nusunt scriitori. Probabil cãalungaþi din Cetatealiterarã sunt Sainte-Beuve,Hippolite Taine, Emerson,Thibaudet, Maiorescu, E.Lovinescu, G. Cãlinescu, Pompiliu Constantinescu, ªerbanCioculescu, Eugen Simion, Nicolae Manolescu, GheorgheGrigurcu etc. etc. Cei cu �naturelul simþitor�, care au lansatzvonul mazilirii, se referã, probabil, la recenzenþii dingeneraþia �neexpiratã�, care nu reuºesc sã-i aplaude. Saunici n-au auzit  de Arta de a citi a lui Faguet ori de spusa luiFrancesco de Sanctis: �Critica încolþeºte în sânul însuºi alpoeziei. Una fãrã alta nu trãiesc�. Auzit-aþi cumva de OscarWilde care nu-i deloc paradoxal când afirmã cã �imaginaþiaimitã, spiritul critic creeazã�? ªi sã nu se bãnuiascã, spunândaceste cuvinte, cã e o pledoarie pro domo, deoarecesemnatarul acestui text se considerã doar un mic autor deprozã, ceva mai mult decât monsieur Jourdain. Nici osupãrare, numai cei fãrã de umor se supãrã. Dimpotrivã, eamuzant. Criticii autentici, din pãcate sau din fericire, autalent literar ºi, dacã scriu, pe semne cã sunt scriitori. Pânãmai de curând, la noi, �docomentul� era sã biruie ficþiunea,mãcar cã ele se aflã în bunã convieþuire, pânã la un amestecbinevenit, ca sã nu mai vorbim de faptul cã separareagenurilor e o credinþã strãmoºeascã. ªi chiar critica înînþelesul consacrat al cuvântului n-are de ce sã se simtãvexatã, ºtiind de unde vine repudierea...În plus, cei mai mulþi mari scriitori preþuiesc �nobiladialecticã a criticii�. Între aceºtia, ºi Nichita Stãnescu care,nici mai mult, nici mai puþin, aduce �OMAGIU CRITICIILITERARE ªI CRITICILOR LITERARI, PE CARE ÎI CITEZPE ORDINEA DE ZI�. O face cu personalitatea vorbirii lui:�Nu existã ºi nici nu poate sã existe literaturã fãrã critica ei.Critica, literaturã a literaturii, critica este tot literaturã. Criticuleste cititorul-scriitor, este inima dinapoia aplauzei sau afluierãturii. Inimã cu circumvoluþiuni, criticul e mai mult decâtversul - el este înfometatul de vers. El este conºtiinþaliteraturii, ºi atunci când are talent ºi cinste, el face, dinliteraturã, adevãr. Criticul are treabã cu îngerii: îi plesneºtepeste aripi. Îi despãducheazã. Le dã sex. Criticul adevãrat ºicu mândru caracter dã ierbii verdeaþã. Sinele fãrã ideea desine nu are sine. Critica este singura posesiune posibilã,prin contemplare�. De adãugat cã adevãrata criticã literarãtrebuie sã fie comprehensivã, sã se fereascã de compromis,laude ºi �desfiinþãri� aranjate. Nichita dã exemplul soldaþilordin vechea Romã, care cântau în urma cvadrigiiînvingãtorului ºi cântece de laudã, ºi cântece ironice ca sã
(continuare în pag.  7)
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Din reviste culturale
Marian Chirulescu

(2458)

ROMÂNIA LITERARÃ (nr. 6-9/2007) Selectãm: poeziile
de Andrei Zanca, articolul despre Mihail Sebastian de Dana
Pârvan-Jeharu, cel despre teatrul lui Marin Sorescu de Daniel
Cristea-Enache (contin. în nr. 8), articolul ,,Putea fi Blaga
legionar?� de Ion Simuþ, articolul ,,Preþul vieþii. Gânduri despre
I.L. Caragiale� de Ioana Pârvulescu (nr. 6); prezentarea nr.
1/2007 al Axiomei; poeziile de Monica Pillat, cronica lui I.
Simuþ la volumul Blaga supravegheat de Securitate de
Dorli Blaga ºi Ion Bãlu (Ph.) (nr. 7); poeziile de Corina
Anghel, articolul ,,Cezar Petrescu între patru dictaturi� de
D. Hâncu (nr. 8); cronica lui Alex. ªtefãnescu la volumul
Poeme aromâne de Matilda Caragiu Marioþeanu (sora
neuitatului actor), poeziile de Minerva Chira, grupajul
,,Centenar Mircea Eliade� (în care este ºi articolul
,,Teoreticianul literar� de Constantin Trandafir, criticul literar
câmpinean) (nr. 9); în toate aceste numere se continuã
serialul ,,Minciuna vine de la Rãsãrit� (ep. III-VI) de ªtefan
cazimir. ***ADEVÃRUL LITERAR ªI ARTISTIC (nr. 858-
861/2007) Reþinem: editorialul ,,Simbolurile religioase în ºcoli�
de Marius Vasileanu, interviul cu arhitectul Augustin Ioan (nr.
858); cronica lui Christian Crãciun despre volumul Studii
irlandeze de Codruþ Constantinescu (Câmpina), articolul
de teologie socialã ,,Caritas� de Radu Preda, grupajul ,,Ismail
Kadare� (nr. 859); dialogul cu indianistul Radu Bercea (nr.
860); cronica lui Gh. Crãciun despre Yukiio Mishima ºi cea
a lui Claudiu Komartin despre Adrian Urmanov (Leonard
Aldea) (Pl.), dialogul cu istoricul de artã Victor Ieronim
Stoichiþã, articolul ,,Profesorul Cândea� de Cristina Bârsan
(nr. 861). ***ANOTIMPURI ROMÂNEªTI (nr. 5/2007,
Ploieºti) Suplimentul cultural-istoric, editat de Muzeul
Judeþean de Istorie ºi Arheologie, Fundaþia ,,C. Stere� ºi
Societatea ,,Mihai Viteazul� Ploieºti, are genericul ,,Aderarea
României la Comunitatea Europeanã, operã istoricã  întregii
naþiuni� � ,,Timp european � permanenþe ploieºtene� (dupã
titlurile de pe prima paginã). Sinteze, cronologii prezintã
U.E., parcursul României spre aceasta. Li se adaugã articole
despre ,,România, români ºi Europa�, despre diaspora
româneascã ºi despre cea literarã ploieºteanã ºi articolul
,,Ploieºteni de seamã în Europa: Basarab Nicolescu�.
Semneazã: Nicolae Dumitrescu, Lia Dulgheru, Mircea
Cosma, Eugen ºi Iulia Stãnescu, Mariana Gheorghe. Un

eveniment important oglindit într-un foarte bun ºi util supliment
de presã prahovean. ***ARDEALUL LITERAR (nr. 2-4/2006,
Deva) Numãr triplu. Din sumar: ,,Fiºele unui memorialist� de
Gh. Grigurcu, articolul ,,Unicul Nichita� de Ioan Evu, cel
despre povestirile sadoveniene de Al. Florin Þene, articolul
,,Aromânii� de A. Botez, poeziile de Constantin Preda, George
Lixandru (Ph.), Eugen Evu, Victor Sterom, Iv Martinovici
(Pl.), Liviu Ioan Stoiciu º.a., prozele de R.L. Bardan ºi Raisa
Boiangiu, cronica lui P. Birãu despre Ioan Vintilã Fintiº (Ph.).
***ARGEª (nr. 2/2007, Piteºti) Poeziile de Liviu Ioan Stoiciu,
ªtefan Al. Saºa (Câmpina), Sânziana Duþescu, Simona-
Grazia Dima, Ioan Vintilã Fintiº º.a., prozele de Ioan Lascu
º.a., articolul ,,Dosarul morþii lui Eminescu� de N. Georgescu,
grupajul ,,Mircea Eliade�, ,,Filosoful Ioan Petrovici� de A.
Michiduþã, cele despre Bourdelle ºi Isadora Duncan de M.
ªenilã-Vasiliu, ,,Mihai Popescu� de I. Focºa ºi ,,Adam
Puslojiè� de M. Fulgeanu-Matei. ***ASTRA (nr. 3/2007,
Braºov) Interviurile cu Alex ªtefãnescu ºi Mihai Nadin,
ancheta ,,O ºcoalã mediocrã sau un stat mediocru?�,
articolele despre ,,Jar� de L. Rebreanu (de I. Paler), Mircea
Eliade (de Ion Vlad), Horea � [1785] (de Emil Poenaru),
grupajul aniversar de poezie ,,Victor Sterom � 70�, proza de
Daniel Drãgan, cronica despre I.V. Fintiº. ***ATENEU (nr.
2/2007, Bacãu) Grupajul ,,Ilie Boca � 70�, cronica lui Victor
Sterom despre A. Bodiu, poeziile de Iuliana Clima ºi Diana
Iliescu, proza de Nicolae Mihai, articolele despre romanul
,,Don Quijote� ºi ,,mitul cãutãrii � labirintul� de A. Olaru
Cervatiuc, cel despre ,,corpul poetic� de D.B. Hanu. La
,,Revista revistelor�, LecTop prezintã pe larg ºi nr. 1/2007 al
Axiomei ºi face un comentariu, pornind de la ideea sa ,,Mi-a
plãcut întotdeauna ºtiinþa celor de la Axioma de a pune în
valoare un palier care este de multe ori uitat de celelalte
reviste literare, mã refer aici la interesul pentru literatura
universalã� ºi-ºi exprimã suspectibilitatea despre impactul
traducerilor în limba francezã, din paginile revistei.
***CAFENEAUA LITERARÃ (nr. 2 ºi 3/2007, Piteºti)
Reþinem: interviul cu Cassian Maria Spiridon, creaþiile literare
de Paul Aretzu ºi Mona Vâlceanu, cronica lui Lucian Gruia
despre Mihai Antonescu, epigramele de Corin Bianu (nr. 2);
eseul ,,Complexul de vinovãþie� de N. Breban, interviul cu
Constantin Stan, articolul ,,Victor Sterom � 70� de Lucian
Gruia, creaþiile literare de Ioan Matiuþ ºi Ilie Vodãianu, Aura
Christi, ªtefan Al. Saºa (Câmpina) (nr. 3). *** CÂMPINA
LITERAR-ARTISTICÃ ªI ISTORICÃ (nr. 4 ºi 5/2007,
Câmpina) Pasiunea ºi talentul neobositului avocat ºi om de
culturã Ion T. ªovãialã îºi spun, din nou, cuvântul, în noul
periodic prahovean, iniþiat ºi realizat de acest om ,,de bine�.
Reþinem: articolul inedit ,,Emil Botta� de Simion Stolnicu,
rãspunsurile Aurorei Cornu (Ph.) la o anchetã despre ,,Cum
scrieþi?�, cronologia ,,Câmpina � o istorie în date�, articolul
,,Radu Tudoran, aspecte biografice� (I) de Cristina Dinu,
proza scurtã de I.T. ªovãialã, articolul despre Corala
câmpineanã ,,Doina� de V. Dumitru, cronici literare ºi plastice
semnate tot de I.T. ªovãialã. ***CONVORBIRI LITERARE
(nr. 2/2007, Iaºi) Interviurile cu Mihai Ursachi (text inedit) ºi
Gh. Mocuþa, articole despre Dorin Tudoran (de Constantin
Ceopraga), Emil Cioran (de M.A. Diaconu), Gheorghe Crãciun
(grupaj ,,In memoriam�), Lucian Blaga (de I. Cheie-Pantea),
Eternul Caragiale de fiecare zi� de Constantin Coroiu, poeziile
de Gh. Grigurcu ºi D.B. Hanu, Proza de Gh. Schwartz,
cronica lui Emilian Marcu la volumul de poezii de Nicolae
Dabija, carte tipãritã la Ploieºti, în îngrijirea lui Victor Adam.
***DOR DE DOR (nr. 20/2007, Dor Mãrunt) Capitolul al
II-lea din ,,1907�� de I.L. Caragiale, grupajul aniversar de
poezie ,,Victor Sterom � 70�, proza de Gabriel Fãurescu,
poeziile de Geo Olteanu (Pl.), Lazãr Avram (Pl.), George
Lixandru (Ph.), Iulia Cubleºan, Victoria Milescu, Vavila
Popovici, Miron Þic º.a. ***DUNÃREA DE JOS (nr. 61/
2007, Galaþi) Tema: ,,Planeta scriitorilor�. Din sumar: poeziile
de Ion Zimbru, Oana Bogheanu, Marin Ifrim, Angela Baciu
º.a., prozele de C-tin Tãnase ºi Luminiþa Dascãlu, articolul
,,Despre prieteniile literare (Nichita ºi Adam)� de A.D.
Rachieru, grupajul ,,Anul Eliade� ºi rãspunsurile criticului
literar Constantin Trandafir (Câmpina) la ,,Ancheta lui
Dinescu�. ***HYPERION (nr. 3-4/2006, Botoºani) Numãr
dublu; în sumar: interviurile cu lingvista Sandalã-Maria
Ardeleanu, cu preotul Iustin Pârvu, ancheta ,,Scriitorul �
destin ºi opþiune�, eseul ,,Ioan Slavici� (ortopoetica basmului)
de A. Agachi, poeziile de M.M. ªolea, George Lixandru
(Ph.), Ionuþ Sociu º.a., prozele de Dan Lungu, Lucian Alexa,
Mihai Teodoru. ***LITERATORUL (nr. 10-13/2007) Nr.
cvadruplu; din cuprins: ,,Jurnal� de Fãnuº Neagu, prozã de
Dinu Sãraru, grupajul aniversar ,,Mircea Micu � 70�, articolul

despre N. Carandino de Valeriu Râpeanu (Pl.) ºi cel despre
Victor Eminescu de D.T. Dulciu, poeziile de Gh. Istrate,
Aurel Albu, Ion Untaru. ***LITERE (nr. 2/2007, Târgoviºte)
Semneazã: Tudor Cristea, Al. George, M.H. Simionescu,
Barbu Cioculescu, Mihai Cimpoi (,,Ineditele lui Labiº�), H.
Zalis, Mihai Stan, Viorica Rãduþã (despre proza lui Ioan
Groºan), Christian Crãciun (eseul ,,Literaturã ºi fiziologie�);
poezii de Corin Bianu, George Coandã º.a., proze de Lavinia
Parnia ºi Ion Mãrculescu. ***RAMURI (nr. 2/2007, Craiova)
Articolul ,,Cazul Caion� de G. Dimisianu, ancheta ,,Proza
româneascã la anul 2007�, poeziile de Ioan Flora, proza de
Ioana Dinulescu. ***RENAªTEREA CULTURALÃ (nr. 44/
2007, Buzãu) Interviul cu Liviu Ioan Stoiciu, articolul ,,Ca-
tharsis� de Valeria Manta-Tãicuþu, medalionul ,,Ion
Nicolescu�, poeziile de Niculina Oprea, proza de Valentin
Cojocaru. ***SALONUL LITERAR (nr. 61/2007, Focºani)
Interviul cu preotul Theodor Damian, proza de Adrian Botez,
poeziile de Ion Murgeanu, Viorel Munteanu º.a., grupajul
aniversar ,,Victor Sterom � 70�, eseul despre ,,ironie� de
Tatiana Munteanu, cronica lui Nicolae Dorel Trifu (Pl.) despre
poezia lui N. Petrescu-Redi (Pl.). ***STEAUA (nr. 1-2/2007)
Nr. dublu; selectãm: poeziile de Aurel Rãu, Mariana Barbu,
poemul dramatic ,,Fuga� de Tristan Tzara, interviul cu preotul
Gh. Calciu-Dumitreasa ºi cel cu jazz-man-ul Florian Lungu,
grupajul ,,Andrei Codrescu�, articolul despre ,,Generaþia
contraculturii� [muzicalã ,,Love generation�] de A. Dohotaru,
cel despre ,,Localizarea paradisiacã: o mitologie geo-esteticã�
de Titu Popescu ºi cel despre ,,Cultura ºi / sau civilizaþia
mormintelor� de Valentin Taºcu. ***SUD (nr. 1/2007, Bolintin
Vale) Articolul ,,Marea � topos al erosului în poezia lui
Eminescu� de C. Miu, interviul cu Horia Gârbea, grupajul
,,Nicolae Velea�, cel aniversar ,,Victor Sterom � 70�, articolul
,,Bibliogoticã�� de M. Coloºenco, poeziile de Anghel Gâdea,
D.V. Delceanu. ***ªCOALA PRAHOVEI (nr. 26-27/2007,
Ploieºti) Numãr dublu. Redactor ºef: Dorin Stãnescu. Cea
mai mare parte a materialelor publicate, cum este ºi firesc,
se referã la starea învãþãmântului prahovean (revendicãri
salariale, buget alocat, proiecte didactice, portofoliul
profesorului etc.), dar ºi despre ,,gândirea politicã� (un istoric
de Ion ªt. Baicu), despre generalul Al. Averescu (de G.
Dragomirescu), despre ,,fantasticul în proza caragialianã�
(de E. Trifan) sau despre conceptele ,,profesor � elev �
educaþie� (de M. Sandu), programul ,,Socrates� (de M.D.
Mihãilã) ºi grupajul despre relaþia ºcoalã � familie. O sugestie:
poate n-ar fi rãu dacã s-ar aloca mãcar douã pagini în revistã
ºi pentru creaþiile literare originale ale autorilor prahoveni din
ºcoli (ºi nu sunt puþini! ªi sunt ºi buni!) Ar întregi, poate,
reliefarea preocupãrilor celor ce slujesc învãþãmântul
prahovean. ***ÞARA FAGILOR (nr. 4 / trim. IV 2006,
Suceava) Interviul cu istoricul literar Nicolae Cârlan, grupajul
despre M. Eminescu, cronica lui Victor Sterom despre V.
Zetu, grupajul despre N. Labiº, articolul ,,Iarãºi Nichita� de
A.D. Rachieru, articolul despre ,,Fresca bizantinã de la
Biserica din Negostina� de I. Chideºciuc, articolul
,,Mitropolitul Varlaam Moþoc� de E. Simion, poeziile de M.
Vukadinovici, Vasile Zetu, Nicolae Panaite º.a. ***VIAÞA
DE PRETUTINDENI (nr. 8-12/2006, Arad) Numãr qvintuplu,
în 96 de pagini ! O bibliotecã de poezie, prozã, eseuri,
articole pe teme diverse culturale ºi literare. Prezenþa
prahoveanã este redutabilã: grupaj aniversar ,,Victor Sterom
� 70 de ani�, cronici de Lucian Gruia, Victor Sterom (inclusiv
despre N.D. Trifu, I.V. Fintiº, Emanoil Toma, Th. N. Poianã,
Lucian Gruia � toþi prahoveni), Marian Chirulescu (despre E.
Toma), dar ºi cronici de alþi autori despre scriitorii prahoveni
(V. Sterom) de Al. Florin-Þene ºi Mihai Antonescu. Adãugãm
amintiri despre Raoul ªerban, file de jurnal de Mircea Micu,
articolul ,,Nicolaus Olahus� de Pr. E. Goia, articolul
,,Dobrogea creºtinã� de Pr. I.A. Bolba, interviul cu poeta
Claudia Voiculescu etc., etc. ***VIAÞA ROMÂNEASCÃ
(nr. 1-2/2007) Numãr dublu; selectãm: poeziile de Matei
Viºniec, Adrian Popescu, Ion Mircea, prozele de Nicolae
Breban ºi Nicolae Balotã, piesa ,,Ruben ºi Dionis� de Liviu
Franga, ancheta ,,Noi ºi Europa�, grupajul comemorativ
,,Petru Creþia� (ºi cu un excelent studiu despre ,,Ecleziast�),
studiile ,,Scena germanã ºi estetica urâtului� de George
Banu, ,,Spiritul militant al stoicilor ºi primul stat comunist
din istorie� de Eugen Cizek, cronica Eugeniei Þarãlungã la
nuvelele lui Stelian Tãbãraº.

N.B.1. Toate aceste reviste au bogate ºi interesanterubrici de cronicã literarã.N.B.2. Rubrica este realizatã pe baza publicaþiilor pri-mite la redacþie, pe cele din biblioteca personalã a poetului
Victor Sterom ºi din colecþiile mele personale. (M.C.)
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Eseu Fãrã
Christian Crãciun

Fãrã ei ne-ar fi mult mai uºor. Am dormiliniºtiþi, ne-am alinia cuminþi dupã vorbelegãunoase ale cine ºtie cãrui imbecil (fãrãbacilul ucigãtor al gândirii critice adicã), amsta hipnotizaþi în faþa ecranului teve, am discutanumai despre averile ºi amantele politicienilor,am avea credinþe absolute în ceea ce priveºtemãreaþa noastrã istorie, n-am gusta nimic dinperversiunile dulci ºi dramele acute aleîndoielii. Fãrã ei, totul ar fi din capul loculuiclar, n-ar exista penumbre ºi întrebãri, totuls-ar dizolva într-o certitudine platã. Cãci n-arexista relief, n-ar trebui sã urcãm cu sufletul lagurã ºi mari eforturi un munte de întrebãri, curiscul de a ne prãbuºi în hãurile descurajãrii.Sunt blestemaþii de tricksteri, stricãtori de oricealcãtuire cuminte, încãpãþânându-se sã afirmecã ei vãd ceva ce noi nu vedem niciodatã, saucã înþeleg ceea ce noi numai vedem. Suntoamenii cei mai urâþi în societãþile somnoros-dogmatice, pentru cã distrug idolii. Apostoli aigândirii critice, nu formeazã mai niciodatã ofalangã, luptã mai degrabã fiecare pe contpropriu, ba, spre stupoarea publicului de pegradenele arenei de gladiatori, de foarte multeori luptã unul împotriva altuia, ºi nu împotrivabestiei care-i atacã. Se închinã unui singur zeu,straniu, ºi care are ciudat de multe chipuri,pentru fiecare câte unul, ba la unii zeul însuºie polimorf ºi acest zeu abstract se numeºteIdee. Au ciudate pretenþii de a fi ascultaþi ºiurmaþi, dar alteori sunt retractili ºi stau maidegrabã ascunºi. Par mereu veniþi din alt timpºi vestind alte timpuri. Uneori, au fãcut foartemult rãu, ideea fiind o armã periculoasã. Pânãºi pentru ei. Cãci exercitã o vrajã hipnoticã,precum flautul lui Tamino. Nu te poþi logodinepedepsit cu ideea. Cãci lor le este atribuitãdin oficiu prezumþia maximei vinovãþii. Suntvinovaþi de cauþionarea sau chiar declanºareatuturor momentelor în care rãul s-a destrãbãlatîn istoria recentã. Au apãrut cam odatã cu aceaocupaþie anti-etologicã numitã politicã.Se numesc intelectuali. Raportat la restulspeciei umane, intelectualul este, mutatismutandis, ceea ce este omul prin raportare larestul vieþuitoarelor. Cea mai fragilã ºi, totodatã,cea mai periculoasã dintre specii. Fac trimiterela douã începuturi pe care totul le desparte.Cum bine zicea cineva (un intelectual, desigur)România a fost fãcutã de boieri ºi deintelectuali. Mã refer la acea creaþie aproapeex nihilo a unei naþiuni în secolul XIX. Pânã ºibogata, persistenta mitologie a ruralitãþiinoastre identitare este în întregime creaþia lor,a intelectualilor. Al doilea moment, absolutdiferit, se numeºte 1990. Aici operaþia sedovedeºte paradoxal mai complicatã. A fostmai simplu sã construieºti de la zero o þarã,decât sã cureþi, apoi sã re-construieºti una.Unul dintre fenomenele sociale cele maipregnante ale acelui început de erã a fostviolentul ei anti-intelectualism. Fenomen cutotul absent la prima facere. În numele unorinterese ºi scopuri în acelaºi timp limpezi ºiobscure. Anti-intelectualism pe care l-amcrezut atenuat de trecerea timpului dar pe careîl vedem cu spaimã ºi cutremur reizbucnind cuaceeaºi violenþã (chiar dacã unele forme suntdiferite, numai unele) dupã 17 ani. Nu ascundcã senzaþia stupefiantã cã ne-am învârtit în golmai bine de un deceniu ºi jumãtate pentru a

ne întoarce exact în punctul de pornire din 1990m-a dus la scrierea acestor pagini. Dacã atuncise scanda �moarte intelectualilor�, se fãceauliste cu intelectuali ce trebuie împuºcaþi pestadioane, minerii �ºtiau� cu exactitate unde-isediul GDS sau al României Libere, iar AnaBlandiana primea scrisori de ameninþare greude citit, acum, chiar dacã lozinca nu mai estescandatã ca atare, sensul ei rãzbate din multeacþiuni ºi texte. Atacaþii sunt cam aceiaºi. Daratacurile sunt aºa-zicând mai subtile, ni se dãa înþelege cã unii intelectuali îi atacã pe alþii.Am depãºit epoca bâtei ºi a oamenilor negri.Acum atacã gulere albe. ªi lupta se dã semiotic:pe înþelesuri, nuanþe ºi definiþii. Se urmãreºtediluarea noþiunii prin insinuare: ºi noi suntemintelectuali. ªi de aici o întreagã ceartã auniversaliilor în stil de bãtutã. Totul porneºtede la un fals ºi de la o simultaneitate imposibilã.Falsul este decapitarea elitelor dupã 1944.Ucisã, umilitã, terorizatã, cumpãratã, elita (ºinu mã refer în aceastã propoziþie numai la ceaintelectualã, ci ºi la cea ruralã, dinadministraþie, din învãþãmânt ºi armatã, saudin meºteºuguri ºi industrie) a dispãrut ca vocepublicã. Au rãmas, fireºte, oameni de foartebunã calitate în toate aceste sectoare. Ei sevãd, cu oroare, puºi acum sã cauþionezesistemul dupã argumentul: n-a fost chiar aºarãu cum spuneþi voi, ãºtia apucaþii! În loculrãmas liber dupã marea epurare, a fost ridicatãrapid o nouã �elitã�. Care deja a avut câtevadecenii pentru a se consolida. Acesta estefalsul. Iar simultaneitatea imposibilã s-a vãditprin cele douã imperative simultancontradictorii de dupã 1990, atunci când atrebuit: 1. sã reconfigurãm rapid o elitãintelectualã autenticã, la fel ºi la celelalte niveleºi 2. sã ne conformãm unei construcþii socialedemocratice, care ar exclude diferenþiereavãzutã ca discriminare. De aici evoluþiastrigãtului obºtesc, de la �moarte intelectualilor�la �ºi noi suntem intelectuali�. ªi rãzboiuldefiniþiilor.Ca mereu, realitatea este mai simplã decâtaceste  generalizãri.. În cauzã este �o anumeparte� a intelectualitãþii, cea care de laînceputul erei celei noi n-a acceptat minciuna�acomodãrii�. Care a vrut sã despartã apelede pãmânt, sã nu le lase în indistincþia noroiului(�Toþi au fost securiºti�, nu-i aºa?). Care a þinutpartea memoriei împotriva uitãrii confortabileºi profitabile. În cauzã sunt �antipaticul�Liiceanu, impetuosul Traian Ungureanu ºiceilalþi semnatari ai apelului. Adicã �toþi oameniipreºedintelui�, împotriva cãrora s-a declanºatsubit o nouã campanie. Ciudat este cã, înaceste circumstanþe, n-au mai contat ideile, nicimãcar cuvintele, ci persoanele. Degeabas-au rugat oamenii: hai sã citim textul, nu,acuzatorii ºtiau mai bine ºi ce vrea sã spunãtextul ºi toate subtextele. În aceste condiþiifireºte cã nu poate fi vorba despre o dezbatere.În fond, ce asigurã legitimitatea  unuiintelectual? În nici un caz diploma, cum sofistics-a lãsat a se înþelege de-a lungul acesteicherele. Cum în ultimul deceniu învãþãmântulsuperior a devenit ºi la noi aproape unînvãþãmânt de masã, criteriul acesta devineinoperant. ªi atunci suntem nevoiþi sã cãutãmaltele, ceva mai evanescente, mai puþinpipãibile decât un carton lustruit. Cred cãavem, cum grano salis,  un numãr rezonabilde intelectuali în mod sociologic-statisticvorbind. Ceea ce ne lipseºte acut suntspecialiºtii în toate domeniile: de la filologie laeconomie agrarã, de la irigaþii la speologie,

de la sociologie la paleontologie. Dar asta e ochestiune ce meritã o altã discuþie. Mi se parecã un intelectual este cel care are o explicaþieinterogativ-criticã (în sensul etimologic, dupãniºte criterii adicã, perfect articulate logic ºiontologic) asupra realitãþii. Din acest punct devedere, profesorul Voiculescu (din �opera�cãruia am citit niºte perle stupefiante) nu estedecât un politician. Punctum. Dificultatea estecã aceastã recunoaºtere publicã are unputernic caracter simbolic. El þine de un anumetip de apariþie  publicã. ªi de un grad deeducaþie publicã de care societatearomâneascã este foarte departe. De aicidemersurile de tip boierii minþii,  care reproºauaceloraºi oameni, culmea, cã folosescmecanismele pieþei ideilor, adicã tocmai ceeace autorul cerea culturii române, tare înapoiatedin acest punct de vedere dupã pãrerea sa.Într-adevãr, piaþa ideilor este destul depauperã în România, din lipsa unor vehiculeadecvate de promovare. Care sunt încã în cursde maturizare. Intelectualii capabili deexpertize ºi de idei creatoare scriu aproapenumai pentru cei asemenea lor, ºi prea puþinpentru ceilalþi. Tinerii se bat pe glumiþederizorii, fãrã mize culturale majore care nusunt, vezi doamne, importante, nefiindpostmoderne. Ca sã dau doar douã exemplenu întâmplãtor din sfera religiosului ºi al treileadin cu totul alt domeniu: felul în care a fostdiscutat cazul Tanacu (a trebuit sã vinã ojurnalistã de la BBC pentru a ne arãta cazul întoatã complexitatea ºi nuanþele sale, ºi nicimãcar dupã aceastã tulburãtoare carte uniicomentatori n-au consimþit sã-ºi rafinezeperspectiva) sau piesa Alinei MungiuEvangheliºtii. Urmãream recent o dezbatereTv. despre legalizarea prostituþiei în care unilustru profesor ºi politician  a avut o intervenþieatât de vulgar de superficialã (deºi se voiatocmai apãrãtorul moralitãþii) ºi mincinoasã prinomisiune, încât i-a ºocat pânã ºi pe unii dintreparticipanþi, mai atenþi la nuanþe.E greu sã fii intelectual într-o Românie alcãrui ideal este întoarcerea la stânã ºisprijinirea în bâtã! Nu întâmplãtor, ustensilanelipsitã de sub scaunul celor mai scumpelimuzine sau jeepuri este aceeaºi bâtã. Simbolal României în care a gândi ºi a spune decisce gândeºti tinde sã devinã din nou oinfracþiune rapid pedepsitã, de astã datã nude cãtre stat ca în comunism, ci de cãtrebandele organizate de oameni cu patalamadar care fac alergie la diferenþã. ªi la logicã.Camil Petrescu visa o noocraþie �necesarã�. Înloc de asta, avem din hotare în hotare aceahorã mare a unui nou �écrasser l�infâme!� încare infamul este intelectualul. Cu cât mai mulþicreieri sub bâte sau sub bâtele-stilouri, cu atâtmai bine. Regresãm în mioritic.
Am primit la redacþie

Reviste
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=Salonul literar, anul IX, nr. 61.
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Literaturã

populare sau culte. De aceea, Mircea Eliadefoloseºte procedeul paralelismului între opere ºipersonalitãþi ale literaturii celor douã popoareromanice (de exemplu dorul din lirica popularã ºicultã româneascã ºi corespondentul sãu, saudadedin literatura portughezã; Camões ºi Eminescu;Eça de Queiroz ºi Liviu Rebreanu), aducând ocontribuþie importantã, puþin cunoscutã, lacomparatismul modern. Totodatã Eliade, depãºindaria de interes a unor literaturi naþionale, integreazãoperele analizate în mari direcþii ale culturiieuropene, semnalând însemnãtatea lor, sub raportproblematic, valoric ºi pentru studiereaimaginarului literar, în ansamblul acesteia din urmãºi comportându-se deja ca un intelectual european(p. 16). Descriind dorul, într-un articol apãrut înAcção, scris în atmosfera tensionantã a rãzboiuluial cãrui curs punea în pericol însãºi existenþaRomâniei, cum spune clar în Jurnalul portughez,Mircea Eliade pare a face o încercare de exorcizarea propriei spaime (p. 18).Un rezumat al istoriografiei româneºti (p. 24)de pânã la începutul deceniului al patrulea alsecolului trecut este cuprins în cartea lui MirceaEliade Românii, latinii Occidentului (Os Romenos,Latinos do Orientos, 1943), ale cãrei principalesurse sunt arãtate cuexactitate de SorinAlexandrescu (scrierileistoriografice ale lui Hasdeu,Xenopol, Pârvan, Iorga,Gheorghe Brãtianu,Daicoviciu, Puºcariu). MirceaEliade este, ºi de astã datã,un mediator între România ºiPortugalia, procedând la unparalelism al destinului, nu depuþine ori asemãnãtor, înEuropa, al acestor douã þãrimici, în pofida diferenþelordintre ele. Dincolo de aceastãfinalitate a cãrþii, scrisã, seînþelege, pentru portughezi,Sorin Alexandrescu, punândîn relaþie Os Romenos cuJurnalul portughez, reliefeazãsemnificaþiile deosebite alcãrþii despre români: când ascris Mircea Eliade cartea (la mai puþin de doi aniînaintea ocupaþiei sovietice ºi instaurãriicomunismului la noi), istoria ºi cultura Românieise apropiau de ultimul lor moment de integritate ºicoerenþã a civilizaþiei� (p. 25). Având sentimentuldestrãmãrii inevitabile a integritãþii ºi coerenþeicivilizaþiei româneºti create pânã atunci, lui MirceaEliade nu-i rãmânea decât soluþia sã revinã laaceastã civilizaþie, pentru a continua sã i seintegreze, aºa cum fãcuse ºi în atâtea scrieri alesale apãrute pânã în acel moment, însã nu în spaþiulþãrii natale, unde o activitate creatoare liberã deorice constrângere n-ar mai fi fost posibilã, ci înexilul pe care îl va cunoaºte viitorul savant francezºi american. Cel care, în acei ani � subliniazã SorinAlexandrescu �, începea sã se întrebe dacã nucumva trebuia sã emigreze (definitiv) era acelaºiom care-ºi administra, ca antidot, argumentul cãidentitatea de român prezenta o continuitate ºi oforþã obiectivã, de care putea ºi trebuia sã se agaþepentru a se salva (p. 31). Mircea Eliade distingea,în 1943, o schimbare a cursului politic în Româniaaflatã atunci în tabãra Germaniei naziste, oorientare, atât a oficialilor, cât ºi a opozanþilor lor,cãtre forþele aliaþilor. Noua alternativã politicã aveaun rãsunet în gândirea lui Eliade (p. 30), OsRomenos dobândind cu totul alt sens decât celtrivial propus de Alexandra Laignel-Lavastine(ibid.), care vedea în scrierile diplomatului român

la Lisabona, în mod injurios, un rãzboi al acestuiacontra anglo-bolºevicilor; abordând problemeleactualitãþii politice, în perspectiva aflãrii unei soluþiisalvatoare pentru România, Eliade demonstra cãnumai propriul efort constructiv conferã un loc înistorie (p. 35) românilor.Sorin Alexandrescu supune cartea lui MirceaEliade Salazar ºi revoluþia în Portugalia (1942)unei ample analize (p. 41-108), din care, aici, nuputem aminti decât unele secvenþe, relevând, pede o parte, cadrul nou de gândire al autorului ei, pede alta, corespondenþa unor interpretãri istorice ºiideologice eliadeºti cu acelea ale unor lusitaniºtide renume (sunt frecvent citate ºi comentate opiniiale lui R.A.H. Robinson, David Birmingham, JamesAnderson, Robert Durand, A.H. de OlveiraMarques, precum ºi cele ale unor prieteni sauadversari ai lui Salazar, precum Franco Noguieraori J. Rentes de Carvalho), nu numai pentrurelevarea corespondenþelor amintite, ci ºi pentru oprivire în spirit critic a portretului lui Salazar. Sevede limpede cã analiza ºi interpretarea lui SorinAlexandrescu nu se limiteazã la textul cãrþii luiMircea Eliade, urmãrind sã înfãþiºeze, în chipdocumentat ºi obiectiv, ideile scriitorului,gazetarului ºi diplomatului român, puse adesea înrelaþie cu cele ale conaþionalilor sãi, istorici orifilosofi (N. Iorga, C. Rãdulescu-Motru, NaeIonescu). Observãm ºi aici atitudinea criticã ºipolemicã a lui Sorin Alexandrescu faþã de atât deridicola carte (p. 7) despre M.Eliade a lui Lavastine. Esteaccentuat faptul cã privireanoastrã, astãzi, asuprascrierilor lui M. Eliade dinperioada portughezã, dupãmai bine de ºaizeci de ani dela elaborarea lor, corespundeunei atitudini cognitive diferitede aceea a autorului cãrþiidespre Salazar ºi revoluþia înPortugalia: demonul
analogiei, un demon de faptconstructiv al interpretãrii,este forþa care-l inspirã peMircea Eliade în tot ceea cescrie în Portugalia, pe când
demonul critic, altfel spusunul al neîncrederii ºideconstrucþiei, ne stãpâneºtepe noi astãzi. (p. 57 º.a.).Tema cãrþii Salazar� �relevã Sorin Alexandrescu � este ,,revoluþiaspiritualã� (p. 45). Aceasta este tema care explicãrelaþia dintre ciclul românesc al scrierilor lui MirceaEliade de pânã în anul 1941 ºi ciclul portughez alscrierilor sale. Mistica acþiunii întemeiate pe spiri-tual (p. 45) a fost învãþatã de Mircea Eliade în vremeapetrecutã în India (îndeosebi prin cunoaºterea luiTagore ºi Gandhi) ºi nu în România relativismelorºi tranzacþiunilor (p. 46). Aceastã misticã devine,,baremul normativ� al unor preocupãri ale luiEliade în care politicul este subordonatspiritualului, o ,,idée maîtresse�, trecutã din ciclulromânesc de pânã atunci în cel portughez, dar ºiîn cel francez, care a urmat acestuia din urmã. Seobservã astfel continuitãþi tematice în ciclurilebiografice ale lui Mircea Eliade. Ideea politiculuisubordonat spiritualului, de sursã indianã, pe careEliade o dorea înfãptuitã în România, era, în aceastãþarã, o utopie, dar putea deveni în Portugalia deatunci o realitate: Eliade considera, asemeneafondatorului lui, de altfel, statul salazarian, statcreºtin ºi totalitar, (întemeiat), înainte de toate, pedragostea ºi pe înlocuirea individului, acetãþeanului, cu familia, o comunitate organicãextinsã apoi la corporaþie ºi la stat (p. 48). Era unstat naþionalist, opus celui democratic-liberal.Portretul pe care Eliade îl face lui Salazar estefocalizat pe laturile morale ºi religioase (p. 67).Eliade � observã Sorin Alexandrescu � îl admirã

pe conducãtorul statului portughez ca pe un erouprovidenþial, asemenea multor biografi ai lui, cu untezism (�) (care) trebuie reþinut (p. 62). Statulîntemeiat de el era un stat totalitar, social ºicorporativ la toate nivelele (p. 78), totodatã orepublicã. Era, evident, un stat lipsit de democraþie,însã nu unul fascist, de tipul celui instaurat atunciîn Italia. Fascismul în Portugalia era reprezentatde sindicalismul-naþional Rolãa Preto (p. 91). Dacãaºa se vedeau lucrurile la nivelul ideologiei politice� ºi, oficial, diplomatul nu le putea înfãþiºa altfel �,entuziasmul lui Eliade scade când este vorba desalazarismul real, ultimele capitole ale cãrþii salefiind scrise ,,destul de convenþional� (p. 80). Eliadeºtie cã Salazar, profesorul economist, premier al,,statului nou�, avea mereu protecþia militarã apreºedintelui, generalul Carmona. Regimulconducãtorului ,,statului nou� nu ocolea represiuneadespre care Eliade a scris cel puþin în rapoarteleconfidenþiale (p. 100) trimise Ministerului deExterne român. De aceea, rezervele sale faþã destatul lui Salazar trebuie vãzute ºi dincolo de textulcãrþii consacrate conducãtorului lui. Sunt rezerveclar formulate în scrierile unor lusitaniºti, prezentatede Sorin Alexandrescu în paginile intitulate Opiniialternative (p. 81-107). În încheierea cercetãrii sale,Sorin Alexandrescu configureazã cadrul mintal încare gândea Mircea Eliade în 1941-1942 ºi în carea scris Salazar (p. 107, º.a.): statul portughez, careprelua tradiþii locale, nu era un stat fascist, ci numaiunul autoritar; regimurile politice din Portugalia ºiRomânia de atunci prezentau trãsãturi comune: unnaþionalism de facturã creºtinã (catolicã ºi,respectiv, ortodoxã), o stabilizare a situaþiei interne,o legitimare a revoluþiei de dreapta ca fiind rodnicãºi meritând sacrificii de moment (p. 108), încondiþiile inexistenþei terorii, o revoluþie, în esenþã,creºtinã, care trebuie menþinutã în limitele legii ºimoralei (ibid.). Eliade considera cã modelulsalazarist este singurul aplicabil ºi util în viitorulRomâniei (ibid), dacã ea va mai exista la sfârºitulrãzboiului mondial. Sorin Alexandrescu aratã cã,în Salazar�, se reflectã schimbãri în gândirea luiEliade, în raport cu România, faþã de deceniul pre-cedent: o deplasare spre o perspectivã
postlegionarã (p. 71 º.a.), aºadar o renunþare laacele precepte legionare (în speþã, de naturãreligioasã) cu care simpatizase anterior vremelnic,o încredere în destinul european al þãrii sale, ºi nuîntr-unul individual, cum considerase mai înainte.Analizei ºi interpretãrii Jurnalului portughez allui Mircea Eliade îi rezervã Sorin Alexandrescucel mai mare numãr de pagini în cartea sa (p. 111-228). Acest Jurnal s-a pãstrat în forma lui originarã(p. 113), fiind publicat integral de cãtre editorii lui,la Humanitas, anul trecut.**Stabilind, într-un ingenios tabel, care dovedeºte

Un punct de articulaþie
al întregii vieþi ºi creaþii eliadeºti(continuare din pag. 1)
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pe specialistul semiotician, locul Jurnaluluiportughez în ansamblul memorialisticii lui MirceaEliade, cotatã, potrivit chiar mãrturisirii autoruluiei, la vreo 4.500 de pagini de manuscris (p. 113),Sorin Alexandrescu îl aºazã la ,,nivelul 0�, al unei,,necodificãri intenþionate� (p. 112), adicã al uneinotãri cu regularitate a evenimentelor ºi gândurilordintr-o anumitã zi într-un text iniþial necorectat, fãrãintervenþia eului (scriitoricesc) în trãirile sinelui(p. 113, º.a.). Acest Jurnal, alãturi de întreagamemorialisticã eliadescã, îl reprezintã pe ,,al treileaEliade� (primul fiind scriitorul, iar al doilea omulde ºtiinþã), calitativ cel puþin egal cu ceilalþi doi (p.116) amintiþi aici, cãruia i s-a acordat pânã acumpuþinã atenþie decât celorlalþi pentru simplul motivcã abia acum reapare din uitare aceastãmemorialisticã (ibid.), în curs de emergenþã fiindºi ,,un al patrulea Eliade�, ziaristul ºi publicistul.Jurnalul portughez, ,,de grad zero�, consideratmagma textualã originarã (p. 116), deschide caleaunei comparaþii directe, pe care Sorin Alexandrescuo întreprinde în permanenþã, cu celelalte scrieriale lui Eliade din anii petrecuþi la Lisabona.Sinceritatea autorului Jurnalului portughez,,,necodificat intenþionat�, nu poate fi pusã la îndoialãdecât þinând seama de faptul cã, în limbaj, nu potniciodatã coincide expresia cu trãirea (�) O anume,,magmã�acum interiorizatã, de gânduri ºi afecte,rãmâne deci ,,intangibilã�: sinceritateamemorialistului nu poate fi decât relativã (p. 119).În consideraþiile sale preliminare la cercetareaJurnalului portughez, Sorin Alexandrescuaccentueazã necesitatea înþelegerii operei luiMircea Eliade ca întreg (creaþia literarã, operaºtiinþificã, memorialistica ºi corespondenþa,ziaristica ºi publicistica), proces în care, propuneautorul cãrþii la care ne referim, memorialisticiitrebuie sã i se acorde un rol esenþial, fãrã ca aceastasã constituie un îndemn la lectura biograficã aoperei (p. 121).Abordând conþinutul Jurnalului portughez, SorinAlexandrescu distinge, desigur, din dorinþacercetãrii operei în toatã complexitatea substanþeiei (unitatea indestructibilã a acesteia fiind, de fapt,relevatã la fiecare pas), un Jurnal profesional (aldiplomatului), un Jurnal politic (rãsfrânt, ca de altfel,ºi primul amintit aici, în scrierile portugheze ale luiEliade supuse exegezei în prima parte a cãrþii:articolele din Acção, Os Romenos ºi Salazar; sevede, astfel, atenþia cu care autorul ºi-a structuratîntreaga carte) ºi un Jurnal personal (cu rezonanþãtragicã, al mãrturisirii suferinþei adânci provocatãde boala ºi moartea soþiei scriitorului, Nina). Triplaexperienþã a lui Mircea Eliade (profesionalã,politicã ºi personalã) trebuie înþeleasã ca oexperienþã existenþialã dramaticã a intelectualuluicu iniþiative proprii în cunoaºterea ºi propagareaculturii în lume ce întâmpina obtuzitatea unor ºefiai diplomaþiei române, simþea prãbuºirea Românieisale, odatã cu ocupaþia sovieticã ºi instaurarearegimului comunist în þarã, ºi pierdea fiinþa ceamai apropiatã sufletului sãu. Aceasta este oexperienþã în care cele trei componente menþionateale ei se încruciºeazã, cu urmãri negative,determinându-l pe Eliade sã ia, la sfârºitul rãzboiuluimondial, hotãrârea de a pleca în Franþa ºi de a seconsacra creaþiei literare ºi ºtiinþifice, aceea careîi va aduce gloria universalã, respingând spaimaneantului. Se vede astfel, o datã mai mult, de ceSorin Alexandrescu interpreteazã Jurnalulportughez al lui Eliade drept opera care reflectã ocrizã de tranziþie, un moment de suspensie întreun trecut terminat ºi un viitor încã ne-avenit (p.222).Consemnând, în ,,Jurnalul profesional�, pe deo parte, rãzboiul funcþionarilor ambasadei românedin Lisabona împãrþiþi în facþiuni, intrigile pe careaceºtia le þes în jurul sãu, pe de alta, derulareaevenimentelor politice în þarã ºi în afara ei, caredeterminau ºi atitudini oscilante ale colegilor sãidiplomaþi, dar ºi iniþiativele ºi realizãrile sale

personale în promovarea culturii naþionale ºi încrearea unor punþi de înþelegere între intelectualiiromâni ºi cei europeni, neapreciate de cei caretrebuia sã le ia în seamã, demiterea sa, în ultimãinstanþã, nejustificatã din postul diplomatic pe ca-re-l ocupa, o demitere cinicã ºi laºã, cum însuºi ocaracterizeazã, tocmai în momentul morþii Ninei,precedat de ocupaþia sovieticã în România, MirceaEliade simþea cã se îndreaptã iremediabil spreruptura de patria sa. Experienþa sa în Portugaliaeste astfel � apreciazã Sorin Alexandrescu � uneºec, cum nu fusese cea indianã: În aceeaºimãsurã în care substanþa eliadescã se scurge învasul român, ea urcã în cel occidental ºi, în exactmãsura în care speranþa de viitor urcã în acesta,ea se scurge, mãcinându-ºi sângele ºi oasele, dinvasul românesc (p. 134).,,Jurnalul politic� al lui Mircea Eliade reflectã,pe de o parte, o seamã de opinii pe care leexprimase în cartea Salazar, pe de alta privireaatentã a evoluþiei evenimentelor în România anilorrãzboiului ºi meditaþia asupra destinului þãrii sale,de care rãmânea legat printr-o puternicã iubire.Prietenul lui Eliade Antonio Ferro, cunoscândcã fusese încheiatã cartea Salazar�, îiorganizeazã o întrevedere cu O Senhor Presidente.Ipoteza lui Sorin Alexandrescu este cã, profitândde aceastã întrevedere, Salazar ºi Ferro lanseazãun mesaj cãtre Antonescu, ce urma sã fie transmisde Eliade, care pleca la Bucureºti. Conþinutulacestui mesaj nu este precizatîn Jurnalul portughez, el fiindreconstituit însã în Memoriile luiEliade unde este ,,tradus�,dobândind sensul pe careînsuºi purtãtorul lui dorea sã-laibã. Mesajul lui Salazar cãtreAntonescu, în fapt esopic (p.147), avea un caracter general:i se sugera generalului român,care nu avea sprijinul unui partidpolitic, sã pãstreze în þarã câtmai multã armatã, singura forþãpe care s-ar fi putut bizui în cazde necesitate, oferindu-i-semodelul armatei finlandezecondusã de Mannerheim care,dupã recâºtigarea Karelieiocupatã de sovietici, nu ºi-acontinuat înaintarea pe teritoriulocupantului, refuzând ºiparticiparea la asediulLeningradului alãturi de Germania aliatã. Subtextulacestui mesaj al lui Salazar ar fi fost acela al creãriiunei solidaritãþi a þãrilor latine cu regimurinaþionaliste, dar nebeligerante � Portugalia, Spania,Franþa lui Pétain, de ce nu ºi România, la care seputeau alãtura Italia (cum ea va ºi face, de altfel,cu un an mai târziu !) ºi alte þãri mici, precumFinlanda care, ne(mai)participând la rãzboi ºisalvându-ºi astfel oamenii ºi regimurile politice,[lãsau] mãcelul pe seama Marilor Puteri (p. 148).În Memoriile sale, Mircea Eliade ,,rescrie� acestmesaj într-o interpretare personalã care, pe lângãpãstrarea solidaritãþii cu þãrile latine, corespundeacu ideile curente ale opoziþiei din România � de laManiu ºi Brãtianu din punct de vedere politic ladiverºi generali în dezacord militar cu Antonescu� o opoziþie care mereu protestase, aproape înaceleaºi cuvinte, contra ,,risipirii� trupelor româneîn stepele Rusiei (p. 148-149). Sintagma ,,în stepeleRusiei� � observã Sorin Alexandrescu � nu eraînsã a lui Salazar, care dãduse exemplul Franþei,ci a lui Eliade însuºi. Rescrierea mesajului gene-ral-european al lui Salazar de cãtre Eliade, care-ltransformã într-un mesaj românesc (p. 150),oglindeºte faptul cã în gândirea politicã a scriitoruluiºi diplomatului mesager se produce alunecãri (�)dinspre vechea simpatie pentru legionari spre onouã simpatie pentru Antonescu (p. 149), dar ºispre opoziþia acestuia, cãreia îi preia în fapt logica

ºi limbajul (p. 150). Eliade nu credea însã în utopia,,statului creºtin omogen� al lui Salazar. Versiuneadin Memorii datã de Eliade mesajului salazaristcoincide cu aceea a mesajului din parteaambasadorului român la Londra Tilea cãtreAntonescu, din aceeaºi scriere, pe care diplomatultrecut din capitala britanicã la Lisabona trebuiesã-l transmitã la Bucureºti.Sosit la Bucureºti, Eliade nu reuºeºte sã-l vadãpe mareºal, ci doar pe Icã Antonescu, pe care-lconsidera mediocru ºi suficient (p. 157), incapabilsã transmitã esenþa amintitelor mesajeconfidenþiale aduse de la Lisabona ºi Londra, carerãmâneau astfel nule. În plus, Eliade îl va ocoli peIcã Antonescu, vãzând intenþia clarã a acestuia dea-i da o angajare politicã pe care nu o dorea. Dealtfel, din discuþia avutã la Bucureºti, atât cucriterioniºtii (Vulcãnescu, Noica, Paul Sterian), darºi cu alþi prieteni, dintre care, unii, �prietenilegionari� (ceea ce nu înseamnã �legionari prieteni�,pentru cã Eliade evoluase, cum s-a vãzut, spre ogândire postlegionarã), diplomatul român venit, în1942, de la Lisabona la Bucureºti, dorea, cum aratãîn Jurnalul portughez, sã suspende ,,orice judecatãpoliticã internã� luând, cel puþin o vreme, o poziþieneutrã în disputele politice ºi depãºindu-le.Eliade are acum posibilitatea sã evalueze culuciditate deplinã, pas cu pas, evoluþiaevenimentelor politice în Europa anilor rãzboiuluiºi, în contextul acestei evoluþii, sã proiectezedestinul României la sfârºitulconflagraþiei mondiale; estevorba de o evaluare � apreciazãSorin Alexandrescu � menitãsã defineascã exact,,naþionalismul incandescent�mãrturisit de Eliade careînþelege cã adevãrata mizã arãzboiului mondial pentruRomânia nu este nici victoriamilitarã, nici recucerireaBasarabiei ºi a Bucovinei, niciconservarea unui anumitregim politic intern, ci, pur ºisimplu, supravieþuirea (p. 163).Dupã izbânda sovieticilor înbãtãlia de la Stalingrad, Eliadeîntrevedea posibila victorie aarmatelor acestora care arduce, cum însuºi noteazã înJurnalul portughez, la ,,cãdereaGermaniei ºi la victoriacomunismului�în România, civilizaþia latino-creºtinã sucombând sub aºa-zisa dictaturã aproletariatului, în fapt, dictatura celor mai abjecteelemente slave � pentru cã asta vor ºi Churchill ºiRoosvelt, ºi ei sunt cei tari�Înaintea lui Eliade se deschidea astfel neantulcare îl cutremura. Începea ceea ce SorinAlexandrescu numeºte Apocalipsa dupã Eliade (p.164), adicã moartea fãrã sens a României ºi aintelectualului însuºi. În acest stadiu al evaluãrilorpolitice, Eliade nu distingea încã moartea sa demoartea României (p. 165). Europa postbelicã, mainota Eliade în Jurnalul portughez, va duce la intrareaRusiei în istoria mondialã, nu fãrã sprijinul aliaþilorei anglo-americani, a cãror moralã, apreciazãscriitorul român, pe bunã dreptate, este îndoielnicã,în situaþia politicã din acel moment. Eliade seidentifica acum cu þara, nu cu regimul politicantonescian ºi nici cu forþele Axei (p. 169), nu puteagândi lumea fãrã România (p. 170), iar posibilaocupaþie sovieticã în þarã îl dispera. SorinAlexandrescu ,,decupeazã� aceastã frazã a luiEliade din Jurnalul portughez: nu pot gândi nimicfãrã sã þin seama de neamul meu, accentuând cãgreutatea acestor cuvinte îl aºazã pe Eliade îngaleria marilor iubitori ai României care au fostEminescu, Iorga ºi Pârvan, de altfel maeºtrii sãirecunoscuþi (p. 171).Eliade ºtia mai mult decât a scris (s.a.) despre
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încercãrile opoziþiei româneºti din timpulrãzboiului, unele fãcute cu acordul tacit alAntoneºtilor, de a ajunge la o înþelegere cu anglo-americanii, în scopul salvãrii României de ocupaþiasovieticã ºi de instaurarea comunismului. Constatãînsã cã aceste încercãri timide, fãcute adesea demandatari incompetenþi sau corupþi devin ,,o tragicãiluzie�, cum nota în Jurnalul portughez. Neangajatîn jocurile politice ale vremii, chiar marginalizat,cum observã Sorin Alexandrescu, Eliade înþelegeceea ce nu puteau înþelege conaþionalii sãi implicaþi,mai mult sau mai puþin, în aflarea unei soluþii pentrusalvarea României de teroarea roºie, datoritãtocmai acestei neangajãri ºi marginalizãri:inutilitatea jocului, imposibilitatea opririi catastrofei(p. 193). Privind retrospectiv faptele ºi cunoscândastãzi lucruri neºtiute atunci de nimeni, pentru cãerau strict secrete, vedem câtã dreptate avea Eliadeconsiderând cã zarurile erau deja aruncate pentrudestinul postbelic dramatic, de mai bine de 46 deani, al României. Realizând acest Fatum, aºteptândsã se împlineascã istoria, cum spune în Jurnalulportughez, Eliade, reliefeazã Sorin Alexandrescu,înceteazã sã se mai lamenteze în momentul încare cursul istoriei confirmã prezicerile sale.Analizând sensul românismului lui Eliade � oanalizã strãlucitã, ca toate celelalte din cartea lacare ne referim, amintind pe autorul Paradoxuluiromânesc � Sorin Alexandrescu conchide cã, lasfârºitul perioadei sale portugheze, în condiþiileistorice de atunci, Mircea Eliade dã o semnificaþienouã acestui concept, depãºind drama �împietririiîn tradiþie�: continuarea ,,românismului� în afara
,,culturii române� cu preþul pãstrãrii ºi a þãrii ºi a
interesului în istorie alãturi de ,,neamul sãu�(�); or aceasta este definiþia exilului cãtre care seîndrepta, din ce în ce mai evident, împotriva voinþeilui, Mircea Eliade: acesta va fi drumul pe care îl vaurma, în etapele francezã ºi americanã ale vieþiilui de viitor, dupã plecarea din Portugalia (p. 204,s.a.).În secþiunea cãrþii sale consacratã ,,Jurnaluluipersonal� al lui Eliade, Sorin Alexandrescudistinge, dintr-un început, mai multe trasee: traseulurmat de Eliade ºi soþia sa Nina Mareº ºi traseul,solitar, al monologurilor scriitorului ºi eseistuluicãruia boala ºi moartea tovarãºei sale de viaþãvreme de zece ani îi sporiserã încercarea de a secunoaºte ºi autoevalua mai bine (p. 209).Prezenþa soþiei lui Eliade în Jurnalul porughez,la început discretã, creºte pe mãsurã ce boala Ninei(cancerul uterin) se agraveazã, începând dinprimãvara anului 1943, evoluând ºi cauzându-imoartea, la 20 decembrie 1944. În tot acest inter-val, Eliade se aflã într-o permanentã tensiunepsihicã (p. 213), sporitã de faptul cã versantul sãupublic, din ce în ce mai accidentat, se încruciºeazãcu cel personal, înnegurat de starea gravã asãnãtãþii Ninei, perceputã ca explozia unui trãsnet(p. 214). Când Nina pleacã pentru tratament medi-cal la Bucureºti ºi Berlin sau când, revenitã înPortugalia, este internatã într-un sanatoriu dinLousã, Eliade trãieºte un acut sentiment alsingurãtãþii, dar ºi al vinovãþiei, crezând cã boalasoþiei fusese cauzatã, cu ani în urmã, deîntreruperea, aprobatã de el, a unei sarcini, ovinovãþie care-i provoacã repetate crize demelancolie, cade într-un abis insondabil de suferinþã(p. 211), deprimat de incapacitatea de a-ºi ajutasoþia aflatã în dureri cumplite, viseazã îngrozitor,are impresia cã i se întunecã mintea, senzaþia dedurere atroce, iscatã de gândul cã va pierde fiinþacea mai iubitã i se transmite vizual ºi tactil (p.214), nu mai poate dormi, cade la pat ,,cu ovagotomie teribilã�, cum noteazã în jurnalul sãu,izbucneºte în plâns, realizând cã aceea care-iadusese, în clipe grele ale existenþei sale, iubirea,înþelegerea ºi liniºtea nu se va putea vindeca. Numai plânsese pânã atunci decât dupã Dictatul de laViena ºi când ruºii trecuserã Nistrul, cumconsemneazã în jurnalul sãu. Pentru a rezista

tensiunii, încearcã sã lucreze, cu încãpãþânare, laProlegomene, ºi la alte scrieri pe care le avea înproiect, dar, de regulã, fãrã succes.Trecerea Ninei în lumea de dincolo va avea �cum rezultã din Jurnalul portughez � pentru viaþacare [i]-a mai rãmas un sens soteriologic: existenþasa se va modela cu sens, la fel ca în filosofia sa �observã Sorin Alexandrescu �, precum un scenariuiniþiatic prin care moartea devine viaþã. (p. 216,s.a.).Din ,,Jurnalul personal� al lui Eliade desprindeSorin Alexandrescu un autoportret (p. 218-228) alscriitorului, eseistului, memorialistului ºipublicistului, rezultat din necontenita scrutare desine (p. 214) a acestuia, încadrat între urmãtoarelecoordonate: alternanþa extremului negativ cuextremul pozitiv (care) produce cititorului impresiade ciclotimie; curba aceasta a dezechilibrului in-terior este perfect izomorfã cu alte douã curbe dinaceeaºi perioadã, ºi ele puternic ascendente, legatede tragedia rãzboiului ºi de drama Ninei; o a treiacurbã (este) a eºecului proiectelor literare, Eliadeplângându-se frecvent de o sterilitate. Fãrã a puteaintra aici în amãnuntele acestui autoportret, reþinemdoar câteva din evaluãrile concluzive ale lui Sorin

Alexandrescu privind ,,Jurnalul personal� eliadesc:existã o continuitate, nu numai tematicã, înactivitatea creatoare a lui Eliade, desfãºuratã îndiferite perioade ale biografiei sale (indianã,româneascã dinaintea primirii unor însãrcinãridiplomatice, portughezã, francezã ºi americanã).În istoria operei ºi formaþiei lui Eliade, veriga carelipsea (p. 226) pânã acum este cea portughezã.Jurnalul portughez rãmâne adevãrata operã a luiEliade din Portugalia. El scrie capodopera lui dinaceastã perioadã ca pe o expresie a disperãrii dea nu putea scrie. Spaima eºecului ºi inversul ei,criza de idolatrie, semnalau tocmai aceastãnaºtere prin moarte, ruperea fizicã a operei dincarnea lui, un chin al naºterii pe care Eliade îltrãieºte ca anticipare a viitoarei sale teorii despresolidaritatea dintre viaþã ºi moarte.Un studiu exemplar de literaturã comparatã,realizat potrivit celor mai noi achiziþii metodologiceale acestei discipline, folosite într-o manierãpersonalã, este cuprins în ultimul capitol al cãrþiilui Sorin Alexandrescu, Ensimismamiento conMircea Eliade y Ortega y Gasset.Autorul Jurnalului portughez notase, în discuþiaavutã la Lisabona cu Ortega y Gasset (iunie 1944),metafora naufragiatului ºi îl cita pe filosoful ºieseistul spaniol care spusese despre scriitorulromân cã este un orfeizant, adicã simultan, ºi filosofmistic ºi om de ºtiinþã, fapt validat de Eliade, carese considera un ,,cal troian� în filozofia ºi tabãraºtiinþificã. (p. 223).Sorin Alexandrescu vrea sã înþeleagã care va

fi fost, concret, sentimentul naufragiului la Ortegay Gasset ºi la Mircea Eliade (p. 233). Dacã încazul scriitorului român acest sentiment fusesedeja investigat de autorul cãrþii la care ne referim,care conchisese cã decembrie 1944 ºi anul 1945înseamnã, pentru Eliade, un sfârºit absolut:dragostea, cariera, neamul sãu, totul piere simultan,totul se scufundã simultan (p. 217), în cel al luiOrtega y Gasset trebuia întreprinsã o cercetarecriticã, atât a biografiei, cât ºi, mai ales, a opereispaniolului, realizatã practic de comparatistulromân (p. 234-270), în scopul pe care l-a urmãrit,nu numai acela al reliefãrii unei dramaticerezonanþe a vieþii ºi operei (p. 269) celor doicreatori, ci ºi, mai cu seamã, pentru a puteapurcede la o interpretare a lui Eliade prin teme ºiconcepte ortegiene (p. 270). Pentru a atingeaceastã din urmã finalitate propusã, SorinAlexandrescu nu ocoleºte prezentarea, dintr-operspectivã teoreticã, a o seamã de criteriicomparatiste, distingând între izvor, influenþã,paralelism, afinitate, ecou ºi rezonanþãmetadiscursivã. Aceasta din urmã legitimeazã, prinsimpla ei apariþie a posteriori, operaþiametadiscursivã întreprinsã (p. 273); de ea nu sepoate vorbi decât în cazul unui sunet mai complexºi mai adânc decât interesul pur intelectual pentruo problemã, un text sau o sursã bibliograficã,descoperitã cu acest prilej (p. 274).Interpretând, cum ºi-a propus, pe Eliade princoncepte ortegiene, Sorin Alexandrescu reþine, întrealtele: noþiunea de elitã, care, deºi nu mai arevalenþele salvatoare din Ortega ºi nici pe celespirituale eliadeºti, nu le-a pierdut pe cele generalintelectuale (p. 277); rezonanþa lui Ortega ºi Eliadeîn momentul lor lusitan; condiþia de traseúnte, detrecãtori (rãtãcitori) prin diferite zone ale Europei(ºi nu numai), comunã lui Ortega ºi Eliade, ambii�intelectuali noi�, care reacþioneazã la evenimenteleºi la cultura de acasã, dar, la un moment dat, încondiþii istorice date, nu mai pot participa direct laele, compensând pierderea etnicã prineuropenizare (p. 282) / mondializare.Termenul-cheie ortegian folosit de SorinAlexandrescu în compararea lui Eliade cu Ortegaeste ensimismamiento. Aceastã coborâre în sine(...) este comunã firilor reflexive ale celor doiscriitori (p. 283). Sunt citaþi termeni ortegieniprecum: omul nu este, ci se face, retragerea însine ca alienare, care denotã o crizã, îndoiala desine, dar ºi capacitatea de a ne integra ºi modificaideile, credinþele ºi, mai ales, acel imaginar pecare-l considerãm adevãratul nostru eu. (p. 286)Aceastã crizã este ensimismamiento care produceculturã (ibid.). Toþi aceºti termeni îl definesc peEliade din anii petrecuþi în Portugalia. Dramacreatorului român, prezentatã anterior în toatãcomplexitatea ei, este definitã printr-un ultim grupde termeni: equívoco, absenþã, nedeterminare,eºec ºi desubstanþializare.Ultima etapã a studiului comparatist întreprinsde Sorin Alexandrescu porneºte de la afirmaþia luiOrtega: Spania este problema mea, iar Europasoluþia, transferabilã, schimbând ceea ce este deschimbat, ºi în situaþia lui Eliade care, la sfârºitulcelui de-al doilea rãzboi mondial, nu mai avea þarã,alegând însã sã rãmânã în cultura acesteia,continuând sã creeze într-o Europã democraticã,a naþiunilor (p. 292).Din Concluziile cãrþii lui Sorin Alexandrescu,amplu formulate, desprindem aceste cuvinte,emblematice pentru întregul ei: oameni, precumMircea Eliade, nu pot trãi altfel decât încercând sãdea tot ceea ce pot ei, indiferent de suferinþã, dincredinþa cã bucuria creaþiei este mai mare decâtpreþul suferinþei. Da, unii oameni cred în acest lucru.(p. 303)
* Sorin Alexandrescu, Mircea Eliade dinspre Portugalia,Editura Humanitas, Bucureºti, 2006, 306 p.** Mircea Eliade, Jurnalul portughez ºi alte scrieri, I, II.Editura Humanitas, Bucureºti, 2006.
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nu-l supere pe zeul gelos. Iatã un truism care meritãmereu amintit, cãci repede se uitã: �Ideea de criticliterar ºi de criticã literarã  se confundã în modtrivial sau cu ideea de lãudãtor, sau cu ideea dedenigrator. Într-un cuvânt. Cu ideea de serv�. Nurezultã de aici cã scriitorii scriu pentru critici. ªiîncã o frazã bunã de pus în ramã: �Critica este oalienare a imposturii. Critica însãºi e mama meadupã ce m-a nãscut ºi dupã ce m-a înþãrcat.Soldatul din pricina luptei  ºi poezia datoritã criticiinu se lasã la vatrã�.  Elogiul poate fi privit cuneîncredere ori chiar cu ironie sfidãtoare. Dreptateae de partea lui Nichita Stãnescu ºi a multor oamenicu oarecare skepsis: �O literaturã fãrã criticã literarãeste o literaturã oarbã. Critica literarã reprezintã,mai ales, ideea de comunicare. Faptul cã operaliterarã comunicã este adeverit de existenþasalutarã a criticii�. Pe de altã parte, bãtãlia dintrecritica �ºtiinþificã� ºi critica �creatoare� s-a încheiatde mult, în felul în care lãmureºte ºi poetulNecuvintelor. ªerban Cioculescu, adversar aldeterminãrilor, dar ºi al impresionismului suspectatcã ar ascunde subiectivism, nu are �puþinãînþelegere� pentru poezia lui Nichita Stãnescu, darasta nu l-a nemulþumit pe poet, fiindcã el respectãpunctele de vedere posibile. Totuºi, un critic secuvine sã aibã el însuºi un �sistem�, o orientareteoreticã bine consolidatã, din care sã se nascã onuanþã nouã; nu neapãrat un cod de dogme, dar unmod de a percepe corect fenomenul artistic, �ne-cesitatea stringentã a unei stãri de spirit care-ºiclãdeºte singurã argumentele ºi tezele�. Mai cuseamã poezia, cu starea ei de graþie, reclamã oreceptare proaspãtã a ineditului ei, a capacitãþii eide invenþie. Categoric, arta literarã, poezia cudeosebire, e un act de profundã intimitate, cu �destininterior�, precizeazã Nichita, însã ea se oferã lumiiºi, de aceea, se supune estimãrii mai ales prinoglinda cititorului avertizat/profesionist. În fine,critica literarã, conclude Nichita, este �un act deintelectualitate ºi de recepþie�, judecã valorile ºi,din acest motiv, trebuie sã aibã �un profund calm alvalorilor�: �critica nu e o stare de nervi, ci o aurãsemanticã. De aceea ea consacrã valoarea, atuncicând dânsa existã, ºi ignorã absenþa valorii, dinlipsã de timp. Critica nu mãturã curtea, suveraniinu sunt de mãturat, critica zideºte: Chiar ºi pe Ana,dacã idealul e mãreþ!�Mai mult, Nichita face el însuºi oficiul�poeticesc� de judecare a literaturii ºi al mai multorscriitori: Eminescu, Coºbuc, Bacovia, Blaga, IonBarbu, Emil Botta, Labiº, Grigore Hagiu, LeonidDimov, Mircea Ivãnescu, Cezar Ivãnescu º.a. Casã mã refer numai la poeþi. ªi, negreºit, este ºiauto-critic. Fiindcã dezavueazã intimismul înpoezie, generator de sentimentalism nimicitor deartã, Nichita se fereºte de indiscutabila plagã în 11Elegii, deºi recunoaºte cã aceastã carte s-a nãscutdintr-o imensã tristeþe personalã. Succesul ei i separe disproporþionat; de aceea se hotãrãºte sãpublice mai rar: �Excesul de publicitate este la unmoment dat indecent faþã de propriul tãu cititor�.Considerã, nicidecum cu falsã modestie, Epicamagna numai ca justificare a existenþei sale descriitor. În ciclul conceput de el, Laus Ptolemaeinu-i �cu prea mare reuºitã în construcþie�. �Oricepoezie la vremea ei, când o termini de scris, crezicã e o mare poezie. Timpul însã le alege ºi dincãrþile mele au rãmas, dupã pãrerea mea, câtevapoezii foarte frumoase, pentru mine bineînþeles,din Dreptul la timp, 11 Elegii ca o carte legatã;dupã aceea poezii risipite în diferite volume, o cartecare ar fi putut fi strãlucitã, dacã n-ar avea prea

multe poezii necontrolate, Necuvintele ºi... despreciclul Epica magna, Opere imperfecte ºi Noduri ºisemne nu pot spune mai nimic, sunt cãrþi faþã decare nu am distanþã, ºi mi le asum, deocamdatã,integral. Nu ºtiu ce voi spune, dacã mai apuc sãtrãiesc zece ani, despre ele�. De bunã seamã, suntacestea mai mult mãrturisiri...Nichita Stãnescu îi elogiazã pe înaintaºi(Cartea de recitire) ca Eminescu în Epigonii, numaicã el nu socoteºte pe urmaºi drept epigoni ºi-ireciteºte  poematic. El însuºi, Nichita, se declarãpãrtaº la aceastã �dimineaþã a poeþilor�: �Eu aparþingeneraþiei lui Cârlova�, una întemeietoare ºi plinãde însufleþire. E o replicã la sincronismullovinescian, care e just, inclusiv teoria �mutaþieivalorilor�, dar din punctul de vedere al continuitãþii,al întregului ºi chiar al modernitãþii, întoarcerea larãdãcini, miºcarea în vreme este imperativã. Altfelspus, între generaþii nu existã o rupturã, ci opermanentã corelaþie. �Asincronism�, îi spunepoetul, ceea ce nici pe departe nu se numeºteprotocronism. Altminteri, schimbarea este absolutfireascã, iar înaintaºii ºi urmaºii nu fac altcevadecât sã se manifeste �absurd�, însã un absurd

pur: �Orice lovire de cuvinte de cuvinte nepotrivitãvechilor feluri de loviri de cuvinte este absurdã. Larândul lor vechile împreunãri de cuvinte faþã demai vechile împreunãri de cuvinte erau absurde.La rândul lor mai vechile loviri de cuvinte erauabsurde�. Depinde cine o face ºi pentru cine.Ienãchiþã Vãcãrescu, de pildã, are curajul sã fie�absurd� în faþa Mioriþei ºi a lui Toma Alimoº.Nu-i cazul sã intru în detalii în legãturã cu numitaCarte de recitire, ea fiind prea bine cunoscutã. Maitrebuie numai amintit cã Nichita hagiograful are învedere special, ,,creºterea limbii româneºti / ºi-apatriei cinstire�, faimosul Testament, meºteºugul,esenþa poeziei cãutatã în limbã. �Temeneaua� laAnton Pann tot pe motivul �poveºtii vorbei� se pro-duce. ªi al sincronismului. În anul de graþie 1831,când s-au fost tipãrite Poeziile deosebite saucântece de lume ale mândrului ºi balcanicului�iubãreþ�, Goethe tipãrea partea a doua din Faust,Edgar Allan Poe îºi publica poemele, Stendhaldãdea la ivealã Roºu ºi negru: �Tatã de cuvinte,mult a mai suferit Anton Pann de pe urma inimiisale care-i stârnea stihul�. Cãci, vorba lui Ienãchiþã,poezia se face ºi din inimã nu numai din cap. Lafel, mãreþe idealuri ºi fondator de limbã este ºi�Iliade, Heliade...�, ºi Cârlova �drag os de aur�, ºiBolintineanu, care se dedã mai abitir la meditaþii,ºi Alecsandri cel �nãscut din cântecele þãrii�.Encomioanele pentru Eminescu, Caragiale,Bacovia, Topârceanu, Tudor Arghezi, Marin Predapercep �miracole ale literaturii române�.

Critica ºi recitirea(continarea din pag. 1) Hermetism la distanþã,
Eminescu � Nichita StãnescuViorica Rãduþã

Imaginea Crucii în ,,miºcare� se fixeazã devremeîn lirica eminescianã. Este reluatã, de altfel, ºi în ceanichitastãnescianã. Miºcãrile sunt mereu duble, tipicealchimiei, la cei doi poeþi. Strãfundul (adânc, întunerec,la Eminescu, sãmânþã, cuvânt/ punct obscur, laN.Stãnescu) impiedicã ceea ce se cheamãtransmutaþie, în fond angelizare, accedere la corpdivin, dar dupã aceastã operaþie de solve, întoarcerela a-fund, revine posibilitatea lui coagula, prin urmaresincronizare a toate. De altfel, fãrã punctul de întâlnire(Crucea) a tuturor axelor imaginarului, de aflat ºi laEminescu ºi la N.Stãnescu, nu s-ar fixa misterul Arteidrept corp divin. Miºcãrile duale, întâlnite la Eminescudin poemele crude, la N.Stãnescu din tânãra�Leoaicã...�, sunt indici ai crucificãrii; Fracoise Bonardelfixeazã tocmai acest demers alchimic: �...sincronizareanu este operativã decât fiindcã aceastã dublã miºcareinversatã-constitutivã, dupã ...temporalitãþii alchimice-le leagã pe cele opuse chiar pe locul expropierii, alalterãrii lor, care le face sã se întâlneascã numai dacãau ajuns în stare de a se încruciºa: de a se crucificamutual, ca sã se exalte mai bine în virtutea dialecticiihermetice...�.Prin urmare, de la valul care ,,se înalþã� ºi ,,s-a-dânceºte� în Dacia, de la ,,cutremurul voluptuos� dinoricare spaþiu eminescian, de la pãsãri zburând,,deasupra valurilor� pânã la tremurul / legãnatultuturor elementelor de sus ºi de jos, în corespondenþã,se realizeazã imaginea totalizantã a unei plutiri cu un,,punct de intersecþie�, de unde miºcarea þintuitã,fluiditatea încremenitã, asemenea crucii din/ de peoul brâncuºian, la fel de aplicatã leagãnului/ viului câtºi mormântului, prin urmare. Creaþia este ondulatorie,dar ,,neclintita limbã� stã între lumi ca toatemomentele de sincronizare, de altfel, pentru a puneîn evidenþã liniºtea, linul, fixitatea cuprinsã în legãnare,zbor, miºcare etc.Peste leagãnul universal moartea planeazã cuaripi enorme. ªi elementele au aceastã stare adublului. Femeia iubitã, de pildã, este înger ,,palid culungi aripe ºi negre�. Alãturarea sepulcralului culegãnarea/ viaþa se permanentizeazã. Pânã ºilegãnatul codrilor conþine ,,senina disperare� etc.Apocalipsa însãºi (din Memento mori, Scrisoarea I)pare o levitaþie crucificatã. Elementele aflate în plutire,chiar ºi cele mundane, au conºtiinþa limitei, acceptãmoartea, ,,somnul lin�. Pãsãrile, stelele, luna, femeiaplutitoare, toate entitãþile în tremur/ freamãt/ scuturarese reflectã în spaþii oglindã, în adâncuri, unde secreeazã mijlocul, punctul de interferenþã, Întrelepurificat(or). Oricare element ,,înseninat� în momentulsãu de legãnare, contemplare, melancolie se ,,pe-trece� sacrificial într-o crucificare liniºtitã. Aplecãrilespre adânc, întuneric, corporalizare, se petrece înceea ce în limbaj hermetic numim nuntã chimicã(�...întunericul dens ..face aici oficiul de Vas ºi dãacestei uniri un soi de fast funebru�, FrancoiseBonardel, Filosofia alchimiei. Marea Operã ºimodernitatea,  Polirom, 2000, p.170). Are loc albirea,asocierea cu argintul, urmatã, adesea de ,,roºu�/ foc,o cale a desãvârºirii, plasatã în interval, naturaîntreagã, vizatã ovoidal; imaginea ºi limbajuleminescian, urmat ºi de Nichita Stãnescu, sunturoborice.Toate elementele conduse cãtre reîntregire,moarte, efectueazã un traseu ondulatoriu, îninterferenþã cu cel ascensional ºi descendent totodatãpe axa constituitã din luminã (interesantã este aiciviziunea Irinei Petraº despre trionticitate: � o relaþieeuritmicã a celor trei poli�, cu deplasare onticã, viabilã,Teme ºi digresiuni, Casa Cãrþii de ªtiinþã, 2006). Nuîntâmplãtor, axa privirii îndrãgostiþilor este tot ,,raza�cu capetele viaþã � moarte în echilibru ºi într-un Universal perechilor cu joncþiunea început � sfârºit în ovoidulplutitor, cu punctul de intersecþie înglobat(or). Naturae pusã pe Facere, polii circulã între ei, naºterile au loc
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ºi sus ºi jos, adâncul / întunericul coexistã cu lumina /seninul, mijlocul de ,,codru des� atrage, în acelaºitimp, ºi soarele ºi luna. Din ,,locul de sus� cad stelelesingure, atributele acestora se gãsesc jos, în cupelecare primesc licoarea, ,,dorul de moarte�. Polii semanifestã în echilibru, zbatere, plutire, clãtinare,scuturare, tremur, freamãt etc. Refrenul Sarmisuluieste �pantonimul� Naturii ca Operã, poema înfocatãnu existã decât într-o �întunecime�, într-o apã/ vas,cu unirea contrariilor, exact dupã scenariul hermetical Cãii Regale.Cãderea elementelor / moartea interfereazã cuplutirea, leagãnul. Punctul de întâlnire, locuire, însensul fiinþãrii (Petraº) stã într-o figurã ovoidalã undeCrucea are ºi axe verticale, ºi orizontale, deci patrulaturi. Oriunde este semnalat un moment geneticapare plutirea în cruce. Trecerile devin momente deviaþã ºi de moarte totodatã, cu punctul fix, Crucea,purtat în ,,ochiul de pãdure�, mare, fluviu, lac, ocean,în privirea anume, receptacol de luminã º.a.m.d.Reprezentarea întregii naturi în Cruce conduce la oimagine fluidã ºi staticã în acelaºi timp; punctulinterferenþelor este un prezent continuu, ,,roata�simbolicã îºi conþine centrul care nu participã lamiºcare, rãmâne ,,fix ºi imobil� (R. Guénon), ca Daciamiticã, între civilizaþii, ºi ea  crucificatã, cu fluviul peorizontalã ºi muntele vertical, conducândla cunoscuta simbolisticã a polilor. De fapt,roata, cu începutul ºi sfârºitul în acelaºiloc, ,,simbol al totalizãrii temporale ºi alreînceperii� (G. Durand) se leagã ºi desimbolismul crucii, considerat ,,totalizantprin excelenþã. Dacã l-am cita pe FrancoiseBonardel, am fi tot în linie hermeticã: �...atrebuit ca cele douã cicluri inversate,autodevorarea ºi autofecundarea, sã fieîn acelaºi timp ºi exact sincronizate, ºi totaldeconectate; a trebuit ca ºarpele sã devinãun fel de roatã liberã...�. Întâlnirile suntduble, punctul, preluat de NichitaStãnescu, este cel deplin, început ºi sfârºit,cum duble sunt ºi elementele. Foculsuprem din Odã... suportã aceeaºi�dialecticã� (�trebuie la rândul sãu sã fiedezrobit de extrema umezealãmercurialã�), devenind locul întâlnirii cuapele mãrii, care sunt, astfel, tocmai vasul, materia,cel care �preface� realizeazã transmutaþia,accederea. Conþinutul ºi conþinãtorul sunt simultane,în moment de întâlnire. Oda... este  mistuire/ fiinþareîn Operã.Imaginile Crucii, destul de diverse în operaeminescianã, se disting prin funcþia pe care o are,,punctul de intersecþie�, aceea de echilibru, nudeparte de mult discutata melancolie, sã-l amintim peAl. George, în fond stare de luciditate / înþelegere avieþii cu moartea, acceptarea limitelor. Spaþiile au bolþicrãpate, frunziº rãrit, luminiº, creºtet, cercuri albe,pustiul din mijloc pentru cã se contureazã întretãierea,sinteza contrariilor. Plutirea / pe-trecerea puneaccentul tocmai pe armonia perechilor antinomice.Plutirii de sus îi corespunde cea de jos, elementelecereºti, dar ºi cele terestre, au ,,aripi întinse�, ,,braþe�,tremur etc. Purificarea constã în descinderea în adânc/ negru, respectiv apã sau pãmânt / trup, cale umedãcãreia îi succede înãlþarea, fulgerul, atingerea stãriide Spirit / corp divin, ,,steaua singurãtãþii�,corespondenþa celui ,,pururi tânãr� în manta /regalitate (s.n.), care emblematic trece princorporalizare / ape ºi foc / rug.În circuitul simbolurilor eminesciene, naturaîntreagã este o ,,frumoasã adormitã�, narcotiza(n)tã,pãmântul � ,,o raclã mare�, un gigant prim, împãrþitîn ,,morminte�, vii, legãnate, însã. Într-o variantã apoemului Mai am un singur dor se proiecteazã unmormânt aerian ºi chtonian totodatã; dorinþa este desintezã. Calea umedã este urmatã prin punctul deîntretãiere de opera la roºu. Plutirea se pãstreazã; întoate mormintele, baterea, zborul, plutirea, curgerea,scuturarea fac/ traduc armoniaLocul de întâlnire este multiplicat, ca oricareCentru, întrucât în momentul de oprire a fluviului, de

pildã, soarele ºi luna, sincronizate, se corporalizeazãîn acvatic, purificându-se apoi prin ,,argint� ºi ,,aur�ca într-o cale hermeticã a Operei (Julius Evola).Datoritã circulaþiei între poli se creeazã în spaþiul ovoi-dal, la cei doi poeþi, un punct de întâlnire � fixitate,golirea fiind vizatã în linia cunoscutã.De la ,,Argint e pe ape ºi aur în aer�, ,,lunaargintie�, ,,brazdã de argint�, ,,argintul adunat� înadâncuri acvatice, pânã la apele arzãtoare, ,,cale devãpaie�, traseul purificãrii se fixeazã într-un universstructurat pe baza elementelor hermetice. Unul dintrecele mai puternice simboluri ar fi oglinda, care,,reprezintã Spiritul divin� (Evola) ºi în viziuneaeminescianã, ,,ochi al Spiritului�. Întunericul, negruldin ape ( �faza de negrealã, în care materia...seîntoarce în starea de massa confusa�) poate fi înþelesca un ,,mormânt al Celui viu�. Nu întâmplãtorpurificarea înseamnã revenirea la starea unuiLuceafãr, �figuratã prin fulgerare� (Evola, Tradiþiahermeticã, Humanitas, 1999). Se realizeazã o ,,moartealchimicã�, mai întâi o dizolvare, Opera la Negru, cufiecare coborâre în adânc/ fund de ape/ umbrã etc.Ca sã aibã loc o re-naºtere, re-unire. Fluiditatea,curgerea, plutirea nu pierd punctul de fixitate, întrucâtacesta se reface continuu prin momentele reflexive /reflectante, prin oglinzi cereºti, acvatice, oculare etc.

Spiritul se manifestã în corpul greu, mineral, pentru arealiza în punctul de întâlnire Opera. Spiritul, androgin,s-a corporalizat, re-unirea fiind explicitã: ,,Un corpam fost îngemãnat� (Ghazel). În asemenea scenariiiniþiatice intrã elementele simbolice, cum ar fi ochiulcosmogonic. ,,Ochiului himeric�, al sufletului, estepentru ,,fiinþa� primitoare un ,,vecinic întuneric� / somn,în care se petrece iluminarea. În general, cufundãrileîn acvatic/oglinzi, fie ºi oculare, conduc la întrupãri /corporalizãri, urmate, însã, de re/ naºteri, în acord cuefectul ,,focurilor hermetice�. ,,Apa dã înapoi ºi fugedin calea focurilor puternice� (Evola), atunci revelaþia,re/darea în Unu se produce firesc (Odã�). Celoriluminaþi li se potriveºte, ca tânãrului ,,pururi� dinOdã�, ,,manta� sau coroana hyperionicã, în fineaura/focul, chiar argintul lunar al fetei moarte,transmutat în aur / stea singurã.N. Stãnescu redã, la distanþã, imaginii Crucii, înplutire, destinul ei liric, de la adolescenþii pe marepânã la �floarea de tei�, tuturor elemente în levitaþie.Se petrece mai întâi �albeaþa�, apoi înroºirea pentruo �ars poetica� doritã ca un adevãrat corp hermetic,vas, ca metaforica �sãminþã�, aflatã mai întâi pe caleadescompunerii, din care se iese transmutat (�la roºu�),conform alchimiei din Ars poetica.�Înserarea� devine ºi în recviemulnichitastãnescian un timp al sincroniilor, închide ºideschide �ciclul� existenþial, numai cã se petrecemutaþia Operei spre livresc, �modul atât de dulce� alverbului iniþiatic, necuvânt, adevãrat corp angelizat.Dacã avem în vedere �punctul de intersecþie� (JuliusEvola), redat de Cruce, sinteza principiilor, am spuneantinomiilor, putem evidenþia prezenþa lui atât laEminescu cât ºi la N. Stãnescu. Lumea corporalitãþii,cea terestrã, este chiar mormântul spre care elementulceresc �foc� suportã o direcþie descendentã ca, dupã

momentele alchimice ale descompunerii, regresiei,în acest �creuzet de transmutaþie� (F. Bonardel) sãse petreacã iluminarea, renaºterea, ascensiunea, încele din urmã purificarea.Eminescu în Odã... (doar un exemplu) fixa o cale(Regalã), cu focul ºi recele întru atingerea Operei,�cumpãna gândirii�. Focul e vizat în starea sa de ele-ment prim, adesea în sintezã cu apa, fie ºi îngheþatã.Antonimul focului e recele (cu sinonimele sale),  semnal morþii celui iniþiat în stare de graþie. Lumina e atrasãîn antonimia, devenitã curentã, în sintezele de tipul:�luminã rece�, �stinsele lumini�, ceea ce fixeazã totcalea transmutaþiilor. În spaþiul întrelui /intervaluluistarea de plutire adunã contrariile; �cumpãna gândirii�sau �neclintita limbã� sunt egale recelui, ipostazãhyperionicã, la care a concurat, hermetic, ºi cãdereaºi revenirea la �locul de sus�. Ordinea (�simetria�)universului eminescian se impune prin spaþiul populatde fiinþe care acced la purificare, cu atributele viului ºimorþii deopotrivã (focul, scânteia, fulgerul suntrelaþionate cu rece, negru, stins). Imaginea plutirii cupunctul de fixare al opuselor e purtatã de orice entitateajunsã la �rece�, distanþare, sau care va accede laaceastã ipostazã de �foc�/stea..Cu Nichita Stãnescu ne aflãm tot în transmutaþie.Coagularea este o �cale�, o învãþare a limitei. Totdupã Eminescu. ªi tot în corespondenþã cu�solve�, adesea în-trupãri în adânculacvatic, luminat. Nichita Stãnescu vizeazãfocul ºi frigul drept cãi ale Operei. Ne aflãmpe aceeaºi linie hermeticã a simbolurilor.Hiperboreea de �frig� ºi de �gheþã� devineo imago mundi, Odin, neomodernul Nord.Matricea spaþialã a Hiperboree(ne)i are unpreludiu în Galateea, mutatã sprecosmogonia Cuvântului. Posibilitatea re-învierii este pronunþatã în ambele poeme(�sã te nasc viu�).Prezenþa Hiperboreei ca imagineprecosmicã situeazã Elegia a opta  în rândulpoemelor cosmogonice; o definesccontrariile: �alb, negru, / aur-argint, /revelaþie-nerevelaþie, tristeþe /...�. Semanifestã (,,Ea aprinse deodatã-o luminã�)figura Spiritului, livresc, de data aceastaîngerii populând spaþiul demn de o �Geticã�dintr-un univers ficþional. Existã tip de revelaþie, dinsinteze. Mai întâi plonjare/moarte (�în apa mãritã�)cu mineralizare-coagulare(�ne vom cufunda pe subgheaþã în apã� s.n.), apoi rotire, cu lumina în Cruce,echilibru, imaginatã în figura pãsãrii gigantice, avulturilor în fixitate ºi zbor, totodatã (cum se va întâmplaºi în Nod 11): �ca o osie albastrã, / în jurul cãreiase-nvârte, / cu patru anotimpuri, sfera�. Imaginarulpoetului e plin de hipnoze, revelaþii, avataruri  �psyche�,de prezenþa unei realitãþi de tip alchimic; ºi piatra, cupluralul de rigoare, este, printre alte simboluri,unghiular, sã zicem, ca viitoarea �lecþie despre cub�dar ºi despre �cerc�. Cotitura liricã, iniþiatã de volumulEpica magna, se apropie de o... Ars Magna, încercarede viziune unitarã a Cuvântului uroboric de undegenezica �literã A�, un Aleph multiplicat etc. Amfionconstructorul va fi ºi el un alchimist al Verbului,conceput labirintic. Urmele lui Hermes duc spre Operã.Pânã la imaginea Spiritului, concretizatã în zeulfix, dupã veºnicire/�înzeire�, nu întâmplãtor vizat prindouã elemente simbolice, piatrã ºi stea, suprasensibile,re-nãscuþii populeazã un tãrâm explicit alsimultaneitãþilor: �zonã mortalã/a mai marilor minþii,/loc al naºterilor de copii de piatrã,/din care sculptaþisunt doar sfinþii�. La fel va fi ºi Regele pãsãrilor, ºiFaraonul de piatrã, ºi Invizibilul soare, ºiOchiu...înþeleptul. Fixitatea nu e niciodatã pierdutã;ne apropiem de �vorbirile întrupate�, fie ºi cu opusulnecesar unitãþii, dezobiºnuirea/ destruparea.Iluminãrile þin de Verb, aflat,  pe cale. Înserarea aduceCuvântului, simbolic �aurit� (Nod 28), dupã atâteacoagulãri date de iluminãrile �frigului, crucificãrilor.Clarviziunea e adesea coagulantã. Volumul Mãreþiafrigului semnaleazã, înaintea �recviemului�, revenireala statutul hiperboreean, cu fixitatea ºi fluiditatea pietreitranscendente, cu îngeri aflaþi în fixitate ocularã, deci
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vizionarã, chiar cu �îngerii morþii�, iarãºiposteminescieni (citãm ºi pentru titlu poemul Frigul).Analogiile de tipul Cuvânt-piatrã-pasãre suntconstantele unei lumi livreºti, matriciale, cu opoziþiileîn echilibru. În Epica Magna, Fulgerul ºi frigul fixeazãfigura dublã a pietrei fulgerate, prin urmare a iluminãrii,cu recele fixitãþii versus fulger-privire. Eminescu estecontinuat în adâncime, pe culoarul hermeticii.Înfriguarea  dintr-un �recviem� cu noduri ºi semne,scarã a lui Iacob, dublã în alcãtuirea sa, þine de CaleaRegalã, întrucât s-a petrecut o alterare, cãdere�strâmbã�, ne-trezire. De obicei, însã, datoritã frigului,se aduce stãrii de moarte acel element demn detransmutaþie, �viul�, semnalat în spaþiul definitoriu alHiperboreei, reluat, apoi, în toate volumele în caretraseul �verbului� urmeazã o cale de purificare/coagulare. �Mãria pietrei� ºi �mãreþia frigului� suntechivalente. O pasãre solarã, vulturul, se aflã încãdere/ moarte, iniþiaticã, din moment ce osiaplutitoare, ca la Eminescu, are la un capãt focul iar lacelãlalt metamorfozele, întrupãrile, solve, alchimienecesarã unitãþii polilor, duble încruciºãri inversatecontinuu. Clepsidra, consideratã, ca poem, o parabolãa blocãrii circuitului jos-sus, indicã tocmai punctul detrecere. Vulturul devine însãºi transparenþa, �absenþa�,aerul, nemanifestarea, cu forma paradoxalã deactivare a traseului iniþiatic: � numai frigul a rãmas dinel...//vulturul se rãsucea în aer, timid./Nimeni cel dornicde nefiinþã/îi strãbãtuse aripa,/trecuse prin el nimiccãtre nimic,/al coroanei pentru fruntea împãratului,/cum cercul de aur prea strâmt�. Accederea la stareapurã se petrece pe calea opuselor, sincronizãrilor.Vulturul e �negru ºi luminos�, tuºa eminescianã seface prezentã, bãrbatul iluminat are o poziþia dualã(ca ºi a �regelui� 11) : �Deºi are aripi nu poate sãzboare�, �Stã nemiºcat ºi priveºte fix�. Nod 11 propunechiar ipostaza Spiritului în fixitate, crucificare, cuatributele, stãrile unui corp divin. De altfel, la N.Stãnescu apar constant simboluri hermetice: îngerul,pasãrea, soldatul, vulturul, piatra, umbra, setea,sarea, câmpul, sãmânþa, sângele, roºul, focul, sfera,ochiul triunghiular etc. Alãturi de enigma pietrei, depildã, Nichita Stãnescu fixeazã pasãrea în acelaºiregistru alchimic (aº numi poemul Al meu suflet, psyhéesau Clepsidra), fiind trecutã prin �materie� spre cale.Aurul entitãþilor regale indicã chiar transmutaþia, iarmetamorfozele ºi supliciile traduc orientarea, ceaspiritualã, �transparenþa�, figurã a opuselor.�Harfa� orizont, verbul nichitastãnescian devine,tot alchimic, �metal transparent�, situat în aria spiritualãa plutirii, veche cumpãnã eminescianã a �gândiriiabstracte�, situatã pe axa transmutaþiei, spre soarele�împãrat� prin cunoaºtere la roºu, împlinitã, simbolic,pe roata trup-soare. Pentru împlinirea Cãii Regale,poziþia zborului se impune tot crucificatã, în momentulaxial, sincronizând geneza cu stingerea.Eminescu viza întru angelizare chiar trans/ mutaþia(metalelor): �Argint e pe ape ºi aur în aer�,spiritualizarea. Pânã ºi plasarea îndrãgostiþilor este apãsãrilor în cruce, ca într-un templu al iubirii, aºa cumîl proiecteazã Brâncuºi. �Figura de oval�, oul, sferadin lirica stãnescianã ºi ovoidul cosmic eminesciansunt strãbãtute de axele verticale ºi orizontale, cu unpunct de intersecþie, unde se simultaneizeazã direcþiileºi timpurile. Înotul într-un �transparent ocean� dinelegia lui N. Stãnescu, zborul stagnant în �oul negru�,plutirile permanentizate în clipele fixitãþii, ritului deînlãturare a pãmântescului duc la re-închegareadualitãþii, iar materia primã trece pe calea apei ºifocului (Nod 30) în corp divin, cum se întâmpla ºi înOda� eminescianã.Tot pe linia hermeticã, miºcãrile/ metamorfozele(!?) de cedare sau refacere a specificului (Ion Pop),centripete sau centrifuge, sunt, de fapt, dubla miºcareinversatã, altfel spus trepte pe care �materia� ºi spiritulle strãbat pentru accederea la starea de Argint ºi, înfine, de Aur/ Spirit, în limbajul figurãrii chintesenþelor,un �mod de exprimare a totalitãþi: un �corp� care devinestrãlucitor, dar, fiind trup (�obiºnuire�, N.Stãnescu,n.n.), rãmâne totuºi în tainã credincios pãmântului...�. Cerul ºi Pãmântul fac douã cercuri, roþile de laextremitatea unor osii pe care se circulã în sus ºi în

jos, continuu. Punctul de întâlnire/ tensiune este tocmai�piatrã unghiularã�, pentru a cãrei activare se folosescformule magice, ºlefuiri, dialoguri iniþiatice. Într-o lumeedificiu plutirea-legãnare indicã �o perfectãsimultaneitate� (Guénon), asemenea spaþiului-timpfixat de �neclintita limbã� sau de �cumpãna gândirii�.La Nichita Stãnescu plutirile sunt identice înotului,aripile poartã cuvintele, duble, ca toate entitãþilealchimice, coexistentele spirit-trup, fluiditate-coagulare,miºcare- fixitate etc. Jumãtãþile de vas/ Graal, Cer-Pãmânt, în variantele lor, ne/ cuvintele, construiescÎntregul, întretãiat de plutiri, cu fixarea unui punct,central, care poartã forþa Aurului / Soarelui (J. Evola).Corpul, Piatra ºi Pãmântul sunt pãtrunse de o �însuºirevirilã spiritualã�, razã, stea, lunã la Eminescu, aur,pasãre albã, psyche, înger, daimon, fulger la N.Stãnescu. Momentul coagulãrii de felul îngheþului ste-lar, oceanului sau luminii la Eminescu, al strângerii deape la N. Stãnescu � replicã a �cuibarului de ape� saualtor rotiri/ fixitãþi solare, aduc purificarea dinmineralizat/ acvatic. Regele din  Nod 11, Odã (în metruantic)  atinge ipostaza de piatrã unghiularã. Deasemenea, prezenþa rugãciunii/ ghemuirii, ºi laEminescu ºi la N. Stãnescu, întru re-Naºtere cu fixareaunei imagini feminine totalizante, se explicã tot alchimic(Titus Burckhardt prezenta rugãciunea în aceastãluminã: �Principiul fundamental al acestui tip dealchimie interioarã se regãseºte în formula creºtinãdin Ave Maria, �salutul angelic(...) Rodul trupului sãu(fructus ventris lui) corespunde elixirului miraculos,Piatra Filozofalã, care este însuºi þelul opereiinterioare� (Alchimia, Humanitas 1995, p. 155).Verbul divin, la �ultimul� poet (neo)modern, ca ºila �ultimul� romantic, atinge stadiul de vas ( încã dinElegia întâi, la N.Stãnescu) ºi conºinut, totodatã, �unimuabil cristal iradiat de luminã� (T. Burckhardt, p.154). Un Napoleon/ eroul era trecut prin �dizolvare laalb� pentru atingerea stãrii de �spirit puternic vitalizatcare se adunã în sine ºi se uneºte cu sine însuºi��(Evola, p. 177). Necuvântul nichitastãnescian suportãaceeaºi transmutaþie. Spaþiul mineralizãrii de tip: piatrãîn zbor stagnant etc. se constituie ca �stare primordialãa Individului� (Evola). Re-Naºterea este totalã, re-Înviere a focului primordial care-ºi are lãcaºul în�teluricitatea corpului�. Pãsãri diverse, pietre fulgerateconduc într-o planare / hyperionizare braþele crucii,cu bipolaritatea cunoscutã, spre coagulare-chintesenþã, spre Cuvântul corp-viziune.Linia hermeticã nu exclude, prin urmare, stabilireaCentrului, bipolaritatea elementelor ºi simbolurilor. LaEminescu, Centrul se multiplicã, circularitateasimbolurilor se impune. Eminescu fixeazã vorbirea ºigestica umanã drept ritual. Plânsul interior (ca celacvatid, din sânul Naturii-Mamã), însoþind elementeleplutitoare apropie leagãnul de mormânt. CultulFecioarei, dar ºi al pruncului divin într-o naturã-templudin Argint ºi Aur, permite oficierea vieþii ºi a morþiideodatã. Pasãrea-luntre corespunde altor imagini alemormântului acvatic, aºa cum pasãrea solarã (Odã,(în metru antic), de pildã, se identificã unui mormânt-leagãn aerian. În genere, miºcarea aripilor, ca ºi braþelevalurilor conduc viul dincolo de margini, într-ocontinuitate viaþã-moarte din circuitul roþii, cu axelecrucificate. N. Stãnescu pãstreazã fondul imaginilorsacre ºi oximoronul devine figura de suprafaþã a uneisinteze din adânc. Se instaleazã, însã, cosmogoniaVerbului, de fapt necuvântul, transmutaþia limbajului,un pas cãtre postmodernitate. Cuvântul �aurit� (Nod28) �necântãtor� (Nod 11) etc. are o poziþie dualã,rãstignit fiind, ca în oricare alchimie/ ritual de accedere,în fond: �Rupeþi deci cuvântul, este trupul meu /Sânge poate va ºi curge din silabã�. Cuvântul este ºicorporalizat, prins în momentele dizolvãrii, dar ºiangelizat, pasãre de foc, înger, albit ºi înroºit pe �ocale regalã� / opera lãuntricã a �firilor contemplative�.Verbul, �organ pieziº�, îºi stabileºte un adevãrat spaþiude creºtere, aura alchimicã, ,,jumãtate lucruri�. Cuvântul, prins într-o asemenea epopeegestualã, are ºi momente de convulsii, de patetism,atingând chiar compusele arcimboldiene. Dar cu opondere necesarã în �viaþa formelor� subtile din liricastãnescianã.

Nichita Stãnescu,
Savonarola ºi poezia,,disidentã�

Mircea Coloºenco

1Poezia titratã Savonarola face parte din carteaDreptul la timp (1965, p. 28), ciclul Timpulrevelaþiilor, ºi a fost inclusã direct în volum, fãrã amai fi trecut printr-un stagiu al presei literare.Preferatã de poet, a fost introdusã în mai multeantologii de autor: Alfa (1967), Poezii (1970), Stareapoeziei (1975), precum ºi, de alþii, într-unacolectivã: Antologia poeþilor tineri (1982).A fost preferatã ºi de traducãtorii de: germanã(1974), maghiarã (1974, 1978), englezã (1975),sârbã (1977), macedoneanã (1982), rusã (1984),olandezã (1986) º.a.Fusese scrisã / compusã în ziua de 30noiembrie 1963, la orele 3 dimineaþa, dupã cumeste adnotarea poetului pe manuscrisul olograf aflatîn posesia Muzeului Literaturii Române dinBucureºti, Fondul Nichita Stãnescu (nr. inv. 27.509).
2Poezia, în varianta definitivã / consacratã, are20 de versuri.În vâltorile inspiraþiei, textul a ajuns la 44 deversuri. Primele 11 au fost scrise pe nerãsuflate,fãrã nici o corecturã. Face douã modificãri în versulal 12-lea, anuleazã versul al 15-lea ºi intervine înversurile al 17-lea ºi al 20-lea. Fluxul inspiraþieicurge continuu, creând alte 24 de versuri, la uneledintre ele intervenind prin anulare / înlocuire devocabule / sintagme, ba, un cuvânt este scris învitezã fãrã ca literele sã mai aibã contur binedeterminat, rãmânând indescifrabil (v. 38). În final,le anuleazã pe toate acestea din urmã prin haºurare,poezia fiind tipãritã numai cu primele 20 de versuri,cele scrise pe nerãsuflate ! De reþinut: nu ºi celeelaborate !Ne-am strãduit sã reproducem întregul textiniþial din laboratorul de creaþie al poetului, fiinduna dintre puþinele variante ce ne-au parvenit înmanuscris olograf. (La anii maturitãþii literare,poetul îºi dicta poemele, semnându-le dupã ce letraversa cu privirea, pe motiv cã scrisul ar încetinigândirea�).
3Eroul poeziei, Fra Girolamo Savonarola (1452�1498), cãlugãrul dominican italian reformator, a fostprofesor de ºtiinþe naturale în oraºul Bologna, ulte-rior prior / stareþ al Mãnãstirii Sf. Marcu din Florenþa,ajungând dictator teocratic, dupã alungarea
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conducãtorului oraºului � Pietro de Medici (1494),urmaºul lui Laurenþiu I (1449�1492), protectorulartelor ºi literelor. De altfel, Savonarola denunþasetotodatã corupþia ºi imoralitatea potenþialilorflorentini, predicând apocaliptic pocãinþa ca reacþiela biserica degeneratã. Trãdat de cãlugãri ºi depopulaþie, este excomunicat de papa Alexandru VI(alias Rodrigo Borgia), ca eretic, ºi ars pe rug(1498).

Nichita Stãnescu nu a reþinut, în prima parte apoeziei (partea editat / varianta definitivã), decâtideea de vanitate a cãlugãrului-dictator. Nu puteasã-ºi permitã poetul, în plinã dictaturã comunistãde la noi din þarã, sã nu anuleze singur partea adoua a poeziei. (Cu ºapte ani în urmã, fusesesacrificat dur Nicolae Labiº de Putere pentru ca sãse ºtie deviza leninist-stalinistã: ,,cine nu-i cu noie împotriva noastrã!�). Acum, dãm la luminã parteaa doua a poeziei, la 44 ani de la scrierea ei, parteaobturatã, în care apare expresia ,,duhul de zurbalãºi de întuneric� (v. 34), dar ºi ideea de dictaturã alui Savonarola. Chiar dacã nu proceda astfel NichitaStãnescu, tot nu scãpa de ochiul vigilent ºi urecheaciulitã a teribilei vremi, cãreia nu-i pãsa de nimeniºi de nimic !De precizat cã, în afara includerii poeziei înmai multe ediþii de autor, numele ºi acþiunea luiSavonarola nu vor mai apare niciodatã în retoricasau opera lui Nichita Stãnescu.Subiectul era prea ardent, similitudinea întredictaturi prea evidentã, lucrul în sine consideratîncheiat de cãtre poet. Nu voia complicaþii inutile,mai ales cã, prin reducþia fãcutã poeziei,comunicase esenþialul: vanitatea în genere adictatorilor.

ISavonarola
Mi se-arãtã Savonarola care-mi zise:Sã ardem copacii pe rugul vanitãþilor,sã ardem iarba, grâul, porumbul,ca sã fie totul mai simplu !Sã sfãrâmãm pietrele, sã smulgemrâurile din albie, ca sã fie totulmai simplu, mult mai simplu !Sã renunþãm la picioare,Pentru cã mersul e-o vanitate.Sã renunþãm la privire,pentru cã ochiul e-o vanitate.Sã renunþãm la auz pentru cã urecheae-o vanitate.Sã renunþãm la mâini,Ca sã fie totul mai simplu, cu multMai simplu !Mi se-arãtã Savonarola în vis,Ca o ranã a creierului lumii.Mi se-arãtã în visºi m-am trezit urlând ºi strigând.

(Dreptul la timp, 1965)
II

Mi se-arãtã Savonarola care-mi zise :Sã ardem copacii pe rugul vanitãþilor ;sã ardem iarba, grâul, porumbul,ca sã fie totul simplu ;5. Sã sfãrâmãm pietrele, sã smulgemrâurile din albie, ca sã fie totulmai simplu, cu mult mai simplu;Sã renunþãm la picioare,pentru cã mersul e-o vanitate.10. Sã renunþãm la privire,pentru cã ochiul e-o vanitate;Sã renunþãm la <timpane, la urechi>                      auz, pentru cã <auzul> urecheae-o vanitate;sã renunþãm la mâini,15. <pentru ca relieful e-o vanitate>Ca sã fie totul mai simplu, cu mult mai                                                                simplu.Mi se-aratã Savonarola <ºi-mi> în vis,ca o ranã veche a creierului lumii.Mi se-aratã în vis20. ºi m-am trezit <urlând ºi> urlând ºi                                                             strigând.<ºi urletul ºi strigãtul,ºi urletul ºi strigãtul,ieºind din somn ca dintr-o copcãsprijinându-mi cotul de gheaþa groasã25. Savonarola rãmânea în urmã.Întâi l-am întrecutªi cum mã trezeam, <ºi> cum<ieºeam> mã zmulgeamdin copca neagrãumãrul mi-l înãlþai pe lângã tâmpla lui30. apoi ºoldul <apoi>, genunchiul,<apoi> glezna,ºi el rãmase în adânc fãrã mineîn singurãtatea rãnilor vechi <ale lumii>ale spiritului,cu duh de zurbalã ºi de întuneric.35. Am vrut sã-l uit ºi n-am putut.Mi-am ridicat ochii în <lacrima> scutul soareluiºi i-am þinut <aºa, deschiºi> nemiºcaþi pânã cândpânã când m-au durut [cuvânt                                           indescifrabil, n.ed.]<aproape> luându-mi foc retina,40. <arzându-l> l-a ars ºi pe el,lãsându-mi o durere <vie>, tãioasãºi o <uºoarã> miºcare a culorilorcu mult mai vie, într-adevãrcu mult mai vie>
(Fondul Nichita Stãnescu.Muzeul Literaturii Române din Bucureºti)

Paradoxul Nichita
Florin Dochia

În poezia româneascã, finalul de secol 20 s-aaflat sub semnul lui Nichita Stãnescu. Desigur,afirmaþia nu este nicidecum nouã ºi poate cã va supãrape unii sau pe alþii, care, cât se poate firesc, altfel, aupropria subiectivitate ºi propria tablã de valori. Nucunosc, însã, un poet postbelic mai adulat ºi maicontestat, în acelaºi timp, adesea cu asupra de mãsurãîn ambele direcþii. Amândouã atitudinile au mers, seºtie, spre extreme: fie idolatrizarea, fie  minimalizarea.De fiecare datã, cu nu cele mai convingãtoareargumente. Sunt critici care au recunoscut, cusinceritate ºi candoare, cã nu au puterea de a pãtrundeîn intimitatea profundã a creaþiei stãnesciene. Largalibertate de creaþie pe care poetul ºi-a apropriat-o,spiritul ludic deconcertant, surprizele jocului cu limbajul,invenþia lingvisticã, ermetismul spre care a trimis învremea din urmã, ontologia particularã cu carejongleazã speculativ ºi lipsit de prejudecãþi (lucru carea derutat pe mulþi comentatori altfel bineintenþionaþi�), peste care s-a suprapus spectacolulvieþii personale, n-au fost în mãsurã sã netezeascãdrumul spre o receptare criticã integratoare.Dificultatea urmãririi reflecþiei nichitiene asupraexistenþei au condus, astfel, la o producþie fragmentarãde opinii critice cât de cât aprofundate. Personalitãþide marcã ale domeniului ºi-au recunoscut neputinþa.Spre exemplu, într-un interviu de acum nu mulþi ani,Eugen Simion observa cã despre opera lui Nichita�nu s-a scris încã o carte fundamentalã. Aici mã includºi pe mine� � mãrturiseºte criticul. �Încã nu am scrisun studiu pe care am dorit sã-l scriu.� Aºadar, continuã,�sã aºteptãm altã generaþie, alte sensibilitãþi, altãgeneraþie de critici. Cred cã criticii tineri îl vor descoperipe Nichita Stãnescu ºi ei.� Pânã atunci, se manifestãîn voie detractorii, �revizioniºtii�, precum Gh. Grigurcuori Cristian Tudor Popescu. Dacã, despre cel de-aldoilea, nu avem a ne face griji, fiind domnia sa, fãrãtãgadã, cu totul lipsit de organ pentru poezie, aºadar,doar un aflãtor în treabã netemãtor de postúrileridicole, primul, �campion al revizuirilor�, �ilustru de-tractor� (termenii îi aparþin lui Adrian Dinu Rachieru),propune cu consecvenþã doar analize în negativ, carear face din cel care a dat nume generaþiei sale unpoet impus prin �decantãri pripite�� ,,cu voie de lapartid�, succesul sãu �de masã� fiind rezultatul uneiinerþii de receptare a unor valori prea grabnicinstituþionalizate. Cum nu se poate mai adevãrat cã,în deceniile dinainte de 1990, s-au construitpostamente pentru false valori cãrora li s-a �organizat�un succes de masã. Dar succesul poeziei lui NichitaStãnescu nu s-a diminuat pânã azi, ba s-a stabilizat,ca sã zic aºa, începând de la aceeaºi vârstã aadolescenþei ºi însoþind formarea unor personalitãþiputernice ºi cultivate, chiar dacã adesea ºi discrete.Altfel, nu e nimic nefiresc sã existe asemeneamanifestãri negaþioniste, ba chiar fac foarte binereceptãrii continuu reînnoite. Astfel cã Marin Mincuse simte îndreptãþit sã afirme: �Lui Nichita Stãnescunu-i lipseºte nimic, pentru ca el sã fie ceea ce este,adicã modelul cel mai important al poeziei românepostbelice, acela care infuzeazã în poezia ce a urmatun siaj enorm în ceea ce priveºte fie scriitura, fiemesajele semantice. Nichita Stãnescu ar fi, deci,singurul poet care, fãrã sã exagerãm, conteazã camodel absolut. [...] Nichita Stãnescu ar fi deci laaceastã limitã, între modernitate ºi postmodernitate,principalul reformator al discursului poetic românesc.El reuºeºte sã integreze din mers toate tentativelenoi, care aparþin diverselor promoþii ºaptezeciste,optzeciste, aº putea spune chiar nouãzeciste��O privire spre deceniile în care se manifesta dinplin generaþia 60 ne dezvãluie o imagine clarã a poziþieipoeþilor faþã cu publicul vremii. Succes ºi recunoaºteregeneralã (ºi generoasã) aveau, de asemenea, AdrianPãunescu, Marin Sorescu, Ioan Alexandru, AnaBlandiana� Primul chiar �subjuga� mase întregi detineri adunaþi pe stadioane! De ce poezia lui NichitaStãnescu a rãmas la aproape aceleaºi cote dereceptare ºi astãzi? De ce alte generaþii de cititori nu
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pregetã sã reþinã ºi sã foloseascã sintagmestãnesciene, chiar poeme întregi, pe care le adoptãintuitiv ca potrivindu-se stãrii lor existenþiale? Sã fienumai acea �glorie inerþialã� identificatã de revizioniºti?Nicidecum.Mai degrabã cred cã este vorba de un paradox:Nichita a reuºit sã-ºi situeze demersul poetic într-ozonã ale cãrei limite s-ar putea defini numai printermeni aparent antinomici: accesibil-dificil, raþional-intuitiv, concret-abstract... Criticul ConstantinTrandafir, în excelentul sãu volum apãrut recent �Cititulcãrþilor�, afirmã pe bunã dreptate cã �Nichita Stãnescuface sã coabiteze antitezele, armonizeazã antinomiile,materia ºi spiritul, natura ºi cultura [�]. De aici,cunoaºterea intuitivã ºi raþionalã, atracþia lumiifenomenale ºi contemplaþia, miºcãrile ascensionaleºi cãderea, afectivitatea ºi efortul cognitiv, realul ºiimaginarul. Iar ca atitudini ºi modalitãþi poetice,alterneazã eul narcisist ºi �ieºirea din sine�, încântarealudicã ºi neliniºtea, visul  armoniei universale ºiînstrãinarea, inocenþa simulatã ºi disciplinaconstructivã, improvizaþia ºi controlul sever,dezinvoltura ºi viziunea organicistã.�Oare ce studiu sociologic (spre care ne trimitepentru a ne lãmuri cineva - nu spun cine, persoanãimportantã�) poate explica pertinent circulaþia încãvie a unor �rostiri� precum �noi nu vrem sã fim geniali,noi vrem sã fim trimbulinzi!� ori distihul �Tãcerea meaaude nenãscuþii câini / Pe nenãscuþii oameni cum îilatrã� sau versul �ea era frumoasa ca umbra uneiidei�, din poemul Evocare, de care se declarãiremediabil îndrãgostit ºi poetul echinoxist IoanMircea? Astfel de surprinzãtoare asociaþii de idei sauanacolute situate la limita indescriptibilã dintre ab-stract ºi concret sunt numeroase în poezia nichitianã.Drept pentru care au fost ºi sunt cele mai imitate /preluate / pastiºate cu mai multã sau mai puþinãîndreptãþire stilisticã. Desigur, ne aflãm aici în zonaaccesibilului, a expresiei eclatante, care se impunememoriei. Nu altfel se întâmplã, însã, ºi cu alþicongeneri ai poetului. Vã amintiþi din Marin Sorescu:�Eminescu n-a existat. / A existat numai o þarãfrumoasã / La o margine de mare�� ori �Shakespearea creat lumea în ºapte zile. / În prima zi a fãcut cerul,munþii ºi prãpastiile sufleteºti��Dar noutatea poeziei nichitiene nu rezidã doar înacest nivel ludic al limbajului ori în invenþia lingvisticã.Existã ceva dincolo de putinþa descrierii / rescrierii încuvinte. Aºa cum a spus, Nichita este numirea precisãa �lucrului�, el nu poate fi descris altfel. El a schimbatmorfologia, sintaxa, fondul de cuvinte. ªi, citeamundeva, nu doar ale limbii române: spre exemplu, latraducerea în limba germanã (cred cã de doamnaNora Iuga), au trebuit create cuvinte noi, potrivitespiritului poeziei nichitiene ºi, în acelaºi timp, spirituluilimbii lui Goethe. El a schimbat fiinþa poeziei, a împlini-t-o, a deschis-o, a dezbrãcat-o de prejudecãþi. Judecaþisinguri, amintindu-vã cã s-a scris muzicã pe versurilesale: cântece simple ºi lead-uri. Judecaþi singuri ºiamintiþi-vã cã au fost ilustrate cãrþile sale de artiºtiremarcabili. Deci însãºi relaþia cu un genuri decomunicare artisticã neverbalã a fost gânditã altfel.Oare se rezolvã astfel enigma necuvintelor? �O,muzicã, tu vibraþia / cea mai rarã / pentru cã niciodatãnu vom / sãri deasupra urechii noastre.� �O, voiculorilor, fãþãrnicie/ a lumii.�  ªi totuºi, ruga esteadresatã cui? �O, voi, cuvintelor / pe care le desfãºormereu/ în urmã, ca o locomotivã/ sufletul ei negru...�Cuvintele sunt forþa motrice a poeziei, dar drumul,drumul duce dincolo de ele�Nu am speranþa cã va sosi curând criticul acelacare va pãtrunde cu totul în lãuntrul poeziei lui NichitaStãnescu. Pe alocuri, câte ceva se va decodifica.Succesul poeziei sale, însã, va rãmâne constantpentru multe generaþii de-aici încolo. Iar misterulacestui succes va rãmâne� mister. De ce? Rãspundcitând din poemul Cântec înserat, dedicat lui MihaiEminescu, scris în noiembrie 1955, când avea puþinpeste 22 de ani:�Hai, iubitã, din poemevom fugi cu pas de ieleîntr-o margine de vreme....Timpu-i cimitir de stele.�

Nichita Stãnescu -
Amintiri din prezent

Diana  Rînciog
Încercînd sã pun pe hîrtie cîteva rînduri despreNichita Stãnescu, primul meu gînd se îndreaptã spresurprinzãtorul volum de prozã Amintiri din prezent.Despre poetul Nichita s-a scris ºi se va scrie enorm,dar mai puþin despre condeiul sãu de jurnalist, eseist,deºi este la fel de spectaculos, de ingenios.Necuvintele se fac simþite ºi în sintaxa frazei, se repetãca o incantaþie, orchestreazã simfonic pagina deprozã.Volumul la care facem referire a apãrut la EdituraSport Turism, în anul 1985, iar selecþia textelor ºiînsemnarea finalã poartã semnãtura bunului prietenal autorului, scriitorul Gheorghe Tomozei. Astfel aflãmcã titlul Amintiri din prezent a fost ales chiar de cãtreNichita Stãnescu pentru rubrica deþinutã între anii1970-1973 în revista Argeº. Despre poetul ploieºtean,confratele sãu spune cã avea în sînge patimapublicisticii - ca mai toþi scriitorii de frunte ai literaturiiromâne, simte nevoia sã adauge în parantezãGheorghe Tomozei. Cel ce îngrijeºte acest volum de�respiraþii� stãnesciene ne oferã ºi o primã cheie delecturã a acestor texte atît de diverse:Ce ar putea fi altceva publicistica lui NichitaStãnescu decît o continuare, cu aparent alte mijloace,a discursului sãu poetic? Cînd ia în mînã uneltele descris ale eseistului ori cele ale gazetarului, NichitaStãnescu face din proza sa un fluid confundabil cupoezia. Preceptele amatorului de dizertaþii pe temefilozofice calchiazã, firesc (ºi în expresie, nu doar înintenþie, în ton) temele propriei poezii. /�/ Dincolo defiecare drum parcurs, regãsim imaginea multiplicatãcaleidoscopic a poetului unic, ne întîlnim cu un modfrapant-original de a privi lumea ºi ideile ce o animã,cu un enigmatic înger al poeziei (dar ºi muncitor alpoeziei) fascinat de jocul ideilor vãzute, trãite,îmbogãþite de harul sãu cu noi sensuri.Aceste Amintiri din prezent îi prelungesc prezenþaîntre noi, acum cînd viaþa operei îºi roteºte postummaºinãriile-i astrale... (pag. 390-391)Volumul este structurat în cîteva secþiuni sugestivintitulate Sudoarea de piatrã (Pagini de jurnalisticã),Urmaºi de Vãcãreºti (De la Ion Neculce la NicolaeLabiº), Etalonul de aur (Principii de esteticã), Despreoriginea curcubeului, Ultimele �respirãri�, Paginiregãsite.Dintre toate textele ultimei secþiuni, Pomul de iarnãreprezintã o revelaþie pentru cititorul uimit sã gãseascão metaforã vegetalã de o sensibilitate ieºitã din comun,cu accente de jelanie ecologicã, pentru cã NichitaStãnescu se revoltã împotriva tãierii brazilor ºiîmpodobirii lor de Crãciun:An de an strîngem obiecte pentru pomul caretrebuie împodobit. Ne prefacem cã nu ºtim despre elnimic, cum a fost izbit, cum s-a opus, cum a coborîtde la munte un om cu leºul tînãr vegetal pe un umãr,cum  a fost distribuit tuturor vederilor. Vreau sã-i vãdbine chipul bradului de aceea înainte de a-l împodobiîl lãsãm singur pentru cã e prea viu pentru a purtaatîtea podoabe. (p. 374).Pomul de iarnã se cunoaºte dupã miros, sufletulbradului se cunoaºte ºi el dupã acest miros, iar doibrazi identici nu existã, aºa cum doi ani nu pot fi lafel...Cu o stea în vîrf simbolizînd înãlþimea pînã lastele, de obicei de douã ori mai înalt numai decît uncopil ca sã nu ajungã la podoabe, el stã ca un mireterminîndu-si sufletul prin miros. (p. 375)De altfel, textul e o ocazie pentru autor de a faceo incursiune prin universul obiectelor de decor specificeornãrii pomului de Crãciun, podoabe care de caremai ingenioase, mai nostalgice, evocînd atmosferacopilãriei plinã de luminã:Parcã am merge în întîmpinarea mãrii, miroasea verde, a munte, a zãpadã, a stele de staniol, a nuciaurii, a bomboane în foiþã, a portocale descojite, arãsuflare de copil, a puf de piersicã, parcã am mergeîn întîmpinarea mãrii apropiindu-ne de pomul viu aliernii.(p.375)Nichita Stãnescu are o slãbiciune aparte pentruviaþa întruchipatã în chip de arbore, astfel cã în primelepagini ale volumului de faþã întîlnim un text dedicatCopacului numit Gicã. Este un omagiu prin care poetulonoreazã prezenþa zilnicã ºi reconfortantã a copaculuipe care îl vede de la balcon, tratîndu-l ca pe un prieten,

o fiinþã ce trebuie din cînd în cînd alintatã, mai ales cãGicã e �un copac gelos�. Textul e scris într-o notãamuzant-ironicã, autorul autopersiflîndu-se printr-oadmirabilã antifrazã:N-am avut de treabã ºi întorcîndu-mã mai tîrziuacasã, l-am scãrpinat cu unghiile pe coajã pe Gicã.Mãgarul de copac numit Gicã m-a luat în serios ºibrusc vrînd-nevrînd a început sã facã parte din mineînsumi. Dacã nu încep printr-o glumã, nu se înþelegenimic din prietenia mea cu Gicã ºi din prietenia luiGicã cu mine. /�/ Ce mai, m-a luat sub protecþiaumbrei sale, indiferent dacã rãsare soarele sau nu,indiferent dacã Luna este ca o secerã turceascã sauca o mãmãligã albã.. (p. 42)Alte pagini de referinþã, care ar merita pe deplino (re)citire, se raporteazã la universul specific alliteraturii ºi, în special, al poeziei. Ca sã nu mai vorbimdespre faptul cã aceastã selecþie de texte în prozã,semnate de cãtre Nichita Stãnescu, evocã numesonore ale culturii româneºti: Mihai Eminescu, NicolaeLabiº (tulburãtoare pagini!), George Bacovia, I. L.Caragiale, Geo Bogza, Anton Pann, GeorgeTopîrceanu, etc.De pildã, în textul intitulat didactic Rolul literaturii,autorul îºi mãrturiseºte convingerea despreimportanþa covîrºitoare a literaturii în societateacontemporanã (/�/ atîta timp cît oamenii vor comunicaprin vorbire, va exista ºi literaturã). Ba chiar, asemeneaDoamnei de Staël cîndva, poetul îºi declarãoptimismul, literatura fiind ºi pentru el un adevãrat�motor al progresului� social; de aceea, perfecþionareamijloacelor tehnice i se pare de bun augur :Cu cît mijloacele tehnice de comunicare se vorperfecþiona (tiparul, discul, magnetofonul, radioul,cinematografia, televiziunea), ºansele de circulaþie aleliteraturii sînt sporite. Literatura, în esenþa ei, nu þineneapãrat de cuvîntul scris. (p. 172)Fãrã îndoialã, paginile lui Nichita Stãnescu sînt,în lumina fragmentului citat mai sus, adevãrate�amintiri din prezent�, pentru cã semnatarul acestoridei a avut, o datã în plus, dreptate: trãim în era încare audiobook-ul concureazã vizibil cartea în formatclasic, editorii preferînd, de altfel, dubla ofertã �volumul tradiþional însoþit de CD, pe care, de regulã,se aflã imprimatã chiar vocea autorului. Ni-l ºiimaginãm pe cititorul grãbit al zilelor noastre ascultîndaceastã lecturã în timp ce parcurge þara în lung ºi înlat sau cine ºtie ce alte meleaguri...Optimismul lui Nichita Stãnescu implicã ºi credinþaîn viitorul cert al poeziei, deoarece, spune el, una dinpricinile pentru care se scrie poezie este ºi aceea dea comunica esenþial uman, pentru cã poezia este totceea ce desparte pe om de orice altceva. Ea estediferenþa specificã, definitorie, între genul minim ºigenul proxim. (p.173)Tabloul estetic în viziune stãnescianã se întregeºtecînd afirmã ideea nevoii de artã, poetul nevãzînd nimicmai fals decît interpretarea ideii de frumos ca o ideea gratuitãþii. Ideea de frumos, crede Nichita, este ouna profund moralã ºi reprezintã o culminaþie a zoneietice. Un mesaj ca cel pe care îl vom transcrie mai joseste înãlþãtor prin entuziasmul autentic ºi mîndria dea sluji un asemenea domeniu, cel al artei:Cîmpul gravitaþional al artei este � pentru mine �poezia ºi mi-aº îngãdui sã spun cã poezia, în ultimãinstanþã, sub o miriadã de forme, e însuºi cîmpulgravitaþional al cunoaºterii în genere, nu numai prinartã. Nu putem trãi fãrã poezie ºi cultura naþionalã apopoarelor afirmã acest fapt cu necesitate,reprezentîndu-ºi în ultimã instanþã specificitatea ºimesajul planetar. Un vas cu lopeþi de pe Nillul deacum cîteva milenii ne poate da o idee despre ºtiinþanauticã a vremii, dar o piramidã ne dã semnificaþia nunumai a unui popor, ci a sufletului uman în genere ºia mesajului lui etern ºi cosmic.(p. 176).Toate fragmentele citate mai sus nu sint decît oconfirmare a ceea ce admiratorii lui Nichita Stanescuau stabilit de multã vreme: �ideile nu se plictiseauniciodatã cu el�, ca sã preluãm numai una din expresiileantologice în acest sens, aparþinîndu-i lui EugenSimion. Dar, parafrazîndu-l pe Arghezi în ceea ceafirma despre Eminescu, �a vorbi despre poet esteca ºi cum ai striga într-o peºterã vastã�, lucru care sepotriveºte perfect ºi poetului prahovean.Se pare cã Nichita Stãnescu nu a inventat numai�necuvintele�, ci ºi acel �laser lingvistic� care sã taierealitatea de dinainte, care sã topeascã ºi sã strãbatãprin aura lucrurilor ; mai mult, poetul a inventat chiarun nou tip de cititor, molipsit de entuziasmul sãu ºi depasiunea de a privi lumea prin filtrul imaginaþieiinocente.
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Undeva sub cuvinte
Valeria Manta Tãicuþu

Chiar ºi la peste douãzeci de ani de la dispariþie,Nichita Stãnescu n-a încetat sã provoace contestãrivehemente ºi luãri de poziþie idolatre, opera sarãmânând în actualitate atât prin zelul criticilor carese strãduiesc sã demonstreze cã tot ce-a scris artrebui ars în piaþã publicã laolaltã cu gunoaiele (v.Cristian Tudor Popescu) sau, dimpotrivã, cãîntreaga operã ar purta amprenta geniului. Existãºi voci critice care îndeamnã la echilibru ºi dreaptãmãsurã (v. A.D. Rachieru ºi nu numai): �Vomreaminti cã revoluþia stãnescianã a marcat omutaþie a viziunii poetice. Nichita ne-a apropiat,alãturi de congenerii sãi, de lirismul autentic.[...]Poet pânã în strãfunduri (cum l-a vãzut AnaBlandiana), revoluþionarul Nichita a fost un inovator.Dar radicalismul sãu a fost pur estetic, propunândalte instrumente expresive. Trebuie sã avem învedere natura sacerdotalã a poeziei sale (�tãcândlumea�), modelul �fremãtãtor� al lui Pârvan,angelismul insinuat prin toþi porii acestui lirismcare a descoperit �necuvintele� (ascunse în atâtamoloz liric), încercând sã dialogheze cu zeii; ºi sãnu-i cerem ce nu a fost, reproºându-i absenþamilitantismului� (A.D. Rachieru -  �NichitaStãnescu � un idol fals?� -  p. 33).Posteritatea lui Nichita Stãnescu este �dificilã�(Eugen Simion) poate ºi datoritã clasicizãrii�precoce� ºi modului în care, aproape incredibil,autoritãþile vremii au �colaborat� la fabricarea�mitului�; ploieºteanul scria, în plinã epocã de�bruiaj ideologic�, într-un mod cu totul diferit faþãde producþia liricã a vremii ºi îndrãznea sãredescopere lirismul interbelic ºi sã refacã astfellegãtura cu o tradiþie fracturatã (A.D. Rachieru) deevenimentele din august 1944. Delimitându-ne depoziþiile extremiste, considerãm cã lectura fãrãprejudecãþi a întregii opere lãsate de NichitaStãnescu ºi evitarea revizuirilor orbeºti reprezintãcea mai bunã cale pentru aºezarea poetului în loculcare i se cuvine.La Editura Semne a apãrut în 2005, subîngrijirea lui Al. Condeescu, �Opera Magna�, adicãpatru volume masive cuprinzând �epopeea liricã�a �poetului de anvergurã europeanã, poate cel maide seamã din vremea vieþii sale� (p. V); într-o notãa editorului se spune: �Ediþia de faþã cuprinde,ordonate cronologic, toate textele lui NichitaStãnescu (antume ºi postume, prozã, publicisticã,interviuri, scrisori, anchete literare etc) tipãrite pînãastãzi în periodice, în antologii ºi în volume, cît ºiunele inedite� (Al. Condeescu, p. LXX). Lecturaprimului volum, cuprinzând cam tot ce-a scrisNichita în perioada 1953-1965, este probabil ceamai interesantã, pentru simplul motiv cã ea poateoferi cititorului imaginea poetului în devenire;debutul oficial a fost precedat de un adevãratlaborator de creaþie, prea puþin cunoscut cititorilorde astãzi (de fapt multe din poemele din volumul lacare ne referim sunt publicate pentru prima oarã,explicaþia lui Al. Condeescu fiind cã, pânã ºi unpoet agreat de dictatura comunistã, putea fi dincând în când cenzurat).Lectura poemelor de început demonstreazã, înprimul rând, cã Nichita Stãnescu îºi însuºisevaloric / selectiv, cam tot ceea ce se scrisese pânãla el, de la scriitorii �canonici� pânã la ceicontemporani: existã versuri care amintesc deEminescu, dar ºi de Coºbuc, Dimitrie Anghel, M.R.Paraschivescu, Voiculescu, Bacovia, Labiº... Pede altã parte, drumul spre poezia esenþializatã demai târziu, concentratã ca formã ºi � uneori � detip ermetic la decodare, trece prin versul clasic, pecare �idolul� atâtor generaþii îl stãpânea la perfecþie.Facilitatea jocurilor lingvistice, uºurinþaversificaþiei ºi o anume retoricã teatralã care i sevor reproºa mai târziu presupun talent, culturã ºigraþie: nici mãcar atunci când compunea, spredeliciul prietenilor, câte un palindrom, NichitaStãnescu nu reuºea sã fie stângaci: �Dus aici beþivopal / Lapoviþã bici asud / Dur, o vietate, cal - / La

cetate � ivor ud� (�Palindrom�).În ciuda influenþelor livreºti, e limpede cãaventura cuvântului începuse, cã poetul simþeatensiunea dintre semnificat ºi semnificant ºi cã seîndrepta spre �necuvintele� de mai târziu (�Dar dacã,în discursul poetic, cuvintele þin loc de obiecte ºisunt folosite din disperare, starea de poezie,captând tensiunea sinelui, viseazã necuvintele� �A.D. Rachieru). În aceastã primã etapã de creaþie,Nichita interiorizeazã cuvintele, integrându-le or-ganic în propria fiinþã: �ªi-s om din cuvinte, iubitã.../ hai vino ºi strînge-le / ... îmi umblã cuvîntul prinvine / o datã cu sîngele� (p. 13). Starea de poeziepare precedatã de starea de cântec, deºi iniþial seobtine o combinaþie ambiguu-parodicã de mit orficºi pastiºã a poemelor bacoviene: �Un bronz cu cuc.O modulare... / O notã ce-ar putea sã vinã, / dincine ºtie ce uzinã / se despleteºte pe trotuare... //Tãrii de anason ºi chimeni / întind un himen ud ºirece / Obscur, vreun strãin mai trece... / ...Ungînd...ºi apoi nimeni...nimeni...� (�Tãria nopþii�).Peisajele � marine, montane, urbane � careapar în poemele de început sunt luminoase ºitransparente, uºor romantice, poetul proiectândasupra exteriorului numai privirea uimitã, dornicãde cunoaºtere; este vorba mai mult desprecontemplare decât de o interiorizare a peisajului ºide o miºcare a lui în ritmul propriu de mai târziu:�Un liliac mi-a înflorit / Surata primãvarã / Subgeamul meu l-a rãsãdit / Cu tainã într-o searã / Cufrunzuliþe de smarald / ªi stele moi în geamuri /Când razele în el se scald / Încet îmi bate-n geamuri/ La ciocãnitul lui timid / Cu mîinile avide / Euferãstruica i-o deschid / El florile-ºi deschide�(�Liliacul�). Versificaþiile de acest gen � destul demulte, reprezentând, în cel mai bun caz, simpleexerciþii de stil (de altfel poetul nu le-a selectatniciodatã pentru un volum) sunt salvate detonalitatea ironicã prin care se încheie. Un poemfãrã titlu, publicat în �Flacara�, pe 30 martie 1984,atunci când autorul nu mai avea cum sã protesteze,începe solemn ºi sfârºeºte coºbucian: �Mocnindtãciuni ascunºi în scrum / pe coada lirei sã-ifrãmînte / s-a dus poetul deci sã cînte / în codrultrist de lîngã drum [...] / Cu þîrîitul unduios / taraf degreieri pe cîmpie / cutremurau din temelie /priveliºtea de abanos // În codrul negru ºi solemn /cu frunzele din noapte frînte / s-a dus poetul deci sãcînte / dar pomii toþi erau de lemn� (p.19).În februarie 1955 (majoritatea poemelor au dataºi locul unde au fost compuse notate cu o me-ticulozitate care parcã n-ar fi a poetului pe care-lcunoaºtem noi!) Nichita realiza o �paginã de jurnalintim� emoþionantã prin umor ºi prin savoarealingvisticã a jocului pur amintind de PãstorelTeodoreanu: �Acest ceaslov ie cumpãrat da mine /diaconul Pandele din Vãleni, / pã patru lei ºi ºaptebani, iar cine / mi-l va luare îl blestem / sã n-aibãparte ºi nici procopsealã... / (Cînd peana ºi-a lua-t-o din cernealã:) / sã-i putrezeascã gândul!�(�Ceaslovul�). O �Ars poetica� din aceeaºi perioadã(vineri, 11 martie 1955) ia în rãspãr ºi cuvântul, ºinevoia de a scrie, tonul licenþios ºi ocara pãrând aavea o motivaþie mai adâncã decât cãutarea febrilãa unitãþii dintre gând, simþire ºi expresie artisticã:�cuvîntul moare în tãcere / se zbate înjunghiat devis / ºi vrea bacºiº ºi vrea durere, / ºi-ntindepumnul drept, deschis // Atâta aur pe icoane / preaîn zadar s-a spãlãcit, / cãci gãozarii cu plocoane /abia acum au conãcit // ªi-ºi geme-n sine universul/ beþia stearpã de haºiº / Mã doare surd, mã taieversul / cum simþi nevoia sã te piºi�.Relaþia tânãrului poet cu divinitatea este unade tip urban, lipsitã de tensiune, chiar dacãlamentaþia (cu accente de mahala ploieºteanã) secentreazã pe motivul pierderii ºi pe cel al nevoii deregãsire, fie ºi prin desacralizare, prin coborârealui Dumnezeu printre oameni, ºi nu prin urcareaacestora la EL: �of, Doamne... Ceaþa e târzie / ºi numai rag tramvaie-n drum / ºi-s singur sîngelui,de-acum, / fugit din zid de puºcãrie. // De ce temãsluieºti cu cridã / Of, Doamne... Nu pieri...Te-aud... / În ramul primãverii, ud, / se zbate fluturu-n omidã. // Rãºina-n vine se-nfioarã / Mã arde gîtu.

Aº  bea  un  þoi. /Tu-mi visurile depuþoi; / nu dau pemine-o parachioarã. // ªi luna,luna rece-n spaþii /încheagã nopþi cuchiu cu vai. / De cenu-s, Doamne, untramvai - / te-aºduce-n mine nouãstaþii� (�Of,Doamne... Ceaþa etârzie�).Prima poezie în vers alb (datatã iunie 1955)pare a fi �Mãrturie�, scrisã în stilul de mai târziu allui Marin Sorescu; ºi dovedind cã Nichita nu-ºigãsise timbrul personal, cel care sã fie înconsonanþã cu trãirea în interiorul stãrii de poezie:�Arºiþa tãlpilor / nu ni se mai scurge în trotuar, /cãci picioarele ni-s încãlþate / nu în pantofi, / ci încismar. / Umerii nu mai ºterg cu umbra / trotuarul,/ cãci nu-s îmbrãcaþi in haine, / ci în croitor. // darpumnii, / pumnii / îºi scuipã umbra pe ziduri, / cãcipumnii / îºi scurg arºiþa printre degete // Zgîiþi-vã,chiorilor, la noi! / Nu-i aºa cã suntem chipeºi?!� (p.59).Poetul începe sã audã tãceri (�Paralizie�), intrãîn crizã de  comunicare (�Se rugineºte bezna-ncer; / n-am limbã, n-am, nu pot sã-njur, / mi-esomnul greu ºi port în jur / doar fier si fier ºi fier ºifier�, se leapadã de sine, cel vechi ºinetrebuitor(�Nu ºtiam cã merg prin materie nãuc�)ºi-ºi schimbã perspectiva: �Se surpã schelãrii ºicad / aiurea, cu trosnet surd de brad. / Zidurilerãmase departe / îºi rãvãºesc în mine ferestrelesparte. // Liniile se despletesc ºi curg�(�Aºteptare�). Aproape toate poemele din perioada1955-1956 incluse în primul volum al �OpereiMagna� sunt reverii de tip livresc, în care pot firecunoscute sonuri eminesciene, argheziene (cupredilecþie), dar ºi (aproape) pastiºe la versurile�de lunã nouã� ale lui Miron Radu Parachivescu.Poetul trãia în exterior, cu haine de împrumut,experimenta, versifica ºi fantaza, din când în cândtrezindu-se ºi recunoscând: �...ºi nu mai rîvnescnerostitele fumuri / din rug, sã le smulg ca pe-unschiptru de domn / Cãlcîiul îmi sîngerã încã dedrumuri / Prea vin de departe, din somn� [s.n](�Popas�).Spre sfârºitul anului 1956 �Sunetele deveniserãgrele� (�Poemul viemilor�), apoi, dupã un �Cîntecde gheþuri� (�ªi braþele tãcerilor vor fi-nceput sãpregete... / Miºcãrile mi s-au oprit în pãlmi ºi îndegete�) ºi o �Foaie de jurnal� (�Dar au crescutzidurile de beton ºi furnalele� nalte ºi grele / proptindcerul cu îngeri, de ele�), urmeazã aproape o lunãde pauzã ºi, abia prin ianuarie, un strigãtdeznadãjduit: �Cîntule de drumeþie / te urãsc cã aimurit!� (�Vîntul, sfîrtecat de boalã�). L-am puteaconsidera ecou liric: murise / fusese ucis Labiº;indiferent ce s-a întâmplat în laboratorul de creaþiestãnescian, din acest moment tonul se schimbã ºiviitorul lider al generaþiei �60 începe sã-ºi arateputerile: �Hai, Nichita, strînge-þi pleoapã depleoapã, strînge-le / Amurgul curge pe lîngã ochiitãi uimiþi / de parc-ar vrea sã vã priviþi / unul altuia,sîngele� (�Nu mai pîlpîie...�). Se prefigureazã, deja,volumul de debut, �Sensul iubirii�; identitateapoeticã pãrea a fi fost gãsitã: �acum sunt iarasemenea cu mine însumi, / cu pietrele, cu cetinadin stînci� (�Sensul durerii Doinei�) ºi �poetulîngerilor� devenea conºtient de sine: �cu mîiniprelungi ºi umeri ascuþiþi, / pe care-aripile abia dese uscarã� (�Pãdure arsã�), depãºind �vremea rece,înclinatã, / cu ani înceþi, sporind tãcerea, / ce nu semai sfîrºeau odatã / ºi nu plecau spre nicãierea�(�Meditaþie de iarnã�). Începea adevãrata aventurãliricã nichitastãnescianã, ºi începea cu una dincele mai frumoase poezii de dragoste scrise înlimba românã: �Luna în câmp�: �Cu mîna stîngã þi-am întors spre mine chipul, / sub cortul adormiþilorgutui / ºi de-aº putea sã-mi rup din ochii tãi privirea/ vãzduhul serii mi-ar pãrea cãprui�...
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Dacã materia are
timp, cuvântul are

eternitate... saudespre modernitatea
esenþialã a limbajuluinichitianCãtãlina Ene

Motto: Cuvintele fiind umbra structurii materiei,cãutãm într-una sursa ce a iluminat materia ca sãlase o umbrã atât de majestuoasã, atât desemanticã.
Nichita Stãnescu

Întrebat de Tudor Vornicu într-un interviuradiofonic, dacã lecþia de poezie i se pare cea maiuºoarã, Nichita Stãnescu rãspunde: Dimpotrivã,este cea mai grea lecþie (...). Aº rezerva lecþia depoezie ca pe ultima lecþie a anului ºcolar, (...) aºrespecta programa analiticã dar aº învia-o puþinprin expresie vie ºi la capãtul anului ºcolar aº spuneaºa: Uite, mã, copii, zic, sã vã spun ce mi s-aîntâmplat ieri: ieri, când mergeam pe tren, searatârziu, pe o cursã chefere, am vãzut o femeiedormind lângã o canã cu apã. Era atât de frumoasãºi de mândrã ºi atât de sigurã de sine acea femeiecare dormea lângã o canã cu apã, încât brusc mis-a pãrut rãu cã nu pot, cã nu sunt compozitor casã-i spun cântecul pe care-l stârnea în mineprezenþa ei liniºtitoare. Mi s-a pãrut rãu cã nu suntpictor ca sã desenez cerul frumos care o înconjurape acea femeie care dormea lângã o canã cu apã.Mi-a pãrut rãu cã nu sunt atât de bun poet sã potexprima sentimentele de frumuseþe pe care mi le-a stârnit aceastã femeie dormind lângã o canã cuapã, pe un tren noaptea, pe o cursã chefere. Dupãce aº termina cu aceastã povestire aº închidecatalogul, semn cã anul ºcolar s-a terminat, le-aºura elevilor vacanþã plãcutã ºi aº pleca iute dinclasã, ca nu cumva ei, privindu-mã prea mult pemine, sã uite lecþia despre poezie. 1Dar cine poate, de fapt, contesta calitãþileinegalabile de compozitor ale lui Nichita ? Cãci numaiun formidabil compozitor ar fi reuºit sã creeze un atâtde puternic joc emoþioinal al limbajului, al cuvintelorca note muzicale, strânse în formã de vers, formulamagicã de o sonoritate stringentã � un vers care numai vrea sã spunã, ci doar sã cânte... Cine poatecontesta calitãþile inegalabile de pictor ale lui Nichita? Cãci cine altul este un mai bin pictor al poeziei prinexcelenþã modernã, cu imaginea ei de aisberg : oparte vizibilã, înclinatã spre contingent, spre cunoscutºi o parte invizibilã, invizibilã ochiului raþional, ca opunte cãtre transcendent. Este vorba despre o poeziecare ,,se poate comunica ºi înainte de a fiu înþeleasã�,dupã cum sugera T.S. Elliot, iar aceastã definiþiemodernã a poeziei moderne se poate aplica ºi poezieilui Nichita, scoþând în evidenþã capacitatea samiraculoasã de a comunica chiar ºi dincolo de text,generând astfel magia, alchimia unui limbaj ca joc alfanteziei : Du-mã, fericire, în sus, ºi izbeºte-mi / tâmplade stele, pânã când / lumea mea prelungã ºi înnesfârºire / se face coloanã sau altceva / mult maiînalt ºi mult mai curând; 2 Iartã-mã ºi ajutã-mã / ºispalã-mi ochiul / ºi întoarce-mã cu faþa / spre invizibilulrãsãrit din lucruri.3ªi, oare, ochiul acesta nichitian nu este chiarochiul poeziei însãºi, prin a cãrui pupilã lumea,atârnând suspendatã între mâine ºi ieri, între fugãºi refugiu, ca pauzele de notã întreagã ale luiEnescu, devine parte integrantã a respirãrilornichitiene, gurã de apã vie, salvatoare de contin-gent, sau parte comasatã în rugãciune ºi luminã ?Printr-un mesaj poetic foarte concentrat,restaurând limbajul, aducându-l la origini, poezialui Nichita devine ea însãºi stil, naturã de sinestãtãtoare, o naturã divinã chiar, care nu evocã, cidoar invocã. Supuºi cuvântului, de verb mã rog, /du-mã odatã din groaza vieþii, / du-mã, du-mã, / ºi

nu mã mai pedepsi / ºi mie nu mã mai redã-mã ! 4
,,Poetic�, la Valéry, este un adjectiv care calificão stare, o stare mai întâi proprie consumatorului;,,poeticã� este opera ce induce în cititor stareapoeticã, iar funcþia poetului este aceea de ,,a creaîn alþii�. Astfel, s-ar putea spune cã pooezia luiNichita se invocã uneori chiar pe ea însãºi, în zoneunde se relevã unitatea misterioasã a lumii, în acearealitate eternã, pe care n-o trãim la etajul raþiunii,ci într-o etapã a vieþii, apelând la funcþii iraþionale,acolo unde s-au nãscut cândva formule magice deîncântare ºi care renasc de fiecare datã când noi,ca cititori, le numim... pentru cã simplul gest de anumi sau de a gândi se transformã într-un actsuveran ºi face din noi, aºa cum frumos spuneaPaul Claudel, ,,colaboratorii lui Dumnezeu�. Ah,cuvintele, tristele, / ele curg în ele însele, / deºisensul lor este static. (...) Cuvintele, peºti abisali,/ numai sub stratul de lucruri existã. Cum le scoþiafarã / în timp, / explodeazã.5 ...explodeazã în atâteainvenþii lexicale, în experimente formale, încercândnoi combinaþii de ritmuri ºi rime rare, care fie ºinumai pentru plãcerea lor ludicã nasc în cititordorinþa de legãturã cu transcendentul.Nichita însuºi afirma, într-un interviu cu VictorCrãciun, cã ,,adevãratul scriitor nu-ºi aparþine sieºi�.Poate cã todmai datoritã acestui crez el reuºeºte sãcreeze în ºi prin noi, principala marcã derecunoaºtere a limbajului sãu artistic, fiind funcþiareferenþialã mediatã a acestuia, cea care este,,rãspunzãtoare� pentru comunicarea unui nou modde avedea lumea, pentru oferirea unei noi perspec-tive prin prisma cãreia sã înþelegem realitatea.Tocmai de aceea în centrul poeziei nichitiene, ca încentrul oricãrui model modern de poezie, se aflãmetafora cu valoare ontologicã, cea pe care o putemdefini ca suprafigurã de stil, ca termen hiperonim,cãruia i se subordoneazã toate celelalte figuri destil. Prin aceste figuri de stil se îndeplineºte totodatãºi funcþia de cunoaºtere a limbajului artistic nichitian,cunoaºtere la nivel înalt, abstract, îndreptatã sprepartea invizibilã a aisbergului.ªi timpul are febrã / O, el mã arde / Secunda efixatã ca o perlã ºi stropii valului atârnã în aer (...)Animalul monstruos �înþelesul � s-a oprit ºi începesã se vadã.6Fireºte cã înþelesul ,,modernitãþii esenþiale�7

nichitiene rãmâne fascinant ºi enigmatic ºi meritãdescoperit într-un mediu propice de cunoaºtere,recunoaºtere ºi mai ales autocunoaºtere, avândînsã ca motto pseudo-avertizarea lui EugenioMontale: ,,nimeni nu ar mai scrie poezie, dacãproblema poeziei ar fi sã te faci înþeles�.
Note1. Lecþia de poezie, transcriere dupã un film de televiziune înOrfeu în Câmpia Dunãri, supliment cultural, Spectacole depoezie, Teatrul Nottara, 1984.2. Nichita Stãnescu, Cântec, în Ordinea cuvintelor, vol. 1.Cuvânt înainte de Nichita Stãnescu, prefaþã, cronologie ºiediþie îngrijitã de Alexandru Condeescu, cu acordul autorului,Editura Cartea Româneascã, Bucureºti, 1985, p. 119.3. Nichita Stãnescu, Rugãciune, lucr. menþ., vol. 2, p. 85.4. Nichita Stãnescu, Dialog cu oda în metru antic, vol. 2, p.318.5. Nichita Stãnescu, Împotriva cuvintelor, op. cit., vol. 2, p.325.6. Nichita Stãnescu, Strãfund de ochi, op. cit., vol. 1, p. 63.7. Termen introdus de Alexandru Condeescu, în prefaþa laOrdinea cuvintelor, vol. 1, 1985.
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Nichita Stãnescu
Bibliografie � Addenda (V)martie 2006 � februarie 2007Marian Chirulescu

Materialul semnaleazã opera poetului NichitaStãnescu ºi studiile, articolele, recenziile despreviaþa ºi opera sa, apãrute în periodicele de culturãromâneºti (la care am avut acces, deci fãrãpretenþii exhaustive) în perioada menþionatã însubtitlu. El continuã ,,Addenda� începutã în nr. 3/2003 al Axiomei ºi reînnoitã, apoi, anual, în martie,luna aniversarã a poetului, ºi reprezintã o menþinereîn actualitate ºi o continuare a lucrãrii NichitaStãnescu. Biobibliografie de M. Chirulescu ºi M.Necula, vol. 1-2 (Ploieºti, Bibl. Jud. ,,N. Iorga�,2002).
I. OPERASTÃNESCU, NICHITA. A mea. În: ,,Familia�(Oradea), nr. 3, martie 2006, p. 83.STÃNESCU, NICHITA. Cãtre Hypnos (IV-V).În: ,,Tomis� (Constanþa), nr. 5, 2006, p. 33.STÃNESCU, NICHITA. Remember în martie:De rerum natura; Vedere cu ochiul; Privindu-l peun poet; Taraf de bani cu trei poeþi; Cântec; Miºcareaprin naºtere. În: ,,Poesis� (Satu Mare), nr. 3-5, 2006,p. 57-60 cu il., facs.STÃNESCU, NICHITA. Spirala albastrãsfâºietoare; Poem; Cântec de dragoste la margineamãrii. În: ,,Dor de dor� (Dor Mãrunt), nr. 18, 2006.STÃNESCU, NICHITA. �ºi sprânceneleoþelarilor. În: ,,Noua Provincia Corvina�(Hunedoara), nr. 5, 2006, p. 52.STÃNESCU, NICHITA. Ma vie s�illumine;Poème; Emotion d�autumne; Dans le doux styleclassique; Cri; Mal de beauté; trad. ClaudiaPintescu. În: ,,Poezia� (Iaºi), nr. 4, 2006, p. 100-103.STÃNESCU, NICHITA. Herbstemotion; trad.În lb. germanã de Ioana Lorena Hodrea. În: ,,Pasiuni�(Ploieºti), nr. 7, 2006, p. 27.STÃNESCU, NICHITA. Evocación; Emociónde onoño; Poema; trad. În lb. spaniolã de RodicaGrigore. În: ,,Poezia� (Iaºi), nr. 1, 2006, p. 78-79.STÃNESCU, NICHITA. Seña: 1; 3; 5; 10; 12;19;trad. În lb. spaniolã de Rodica Grigore. În: ,,Poezia�(Iaºi), nr. 3, 2006, p. 115-117.STÃNESCU, NICHITA. Am venit de acasãacasã: Interviu. În: ,,Convorbiri literare� (Iaºi), nr.8, aug. 2006, p. 67-68 (Mihai Cimpoi).STÃNESCU, NICHITA. Adam Puslojiè. În:,,Argeº� (Piteºti), nr. 2, feb. 2006.
II. STUDII ªI ARTICOLE***[Nichita Stãnescu. Numãr omagial]. În:,,ateLier �21� (Ploieºti), nr. 19, 2006.***Nichita Stãnescu ar fi împlinit 73 de ani[grupaj]. În: ,,Târgoviºtea� (Târgoviºte), nr. 1, 2006.CHIRULESCU, MARIAN. Nichita Stãnescu:Bibliografie. În: ,,Axioma� (Ploieºti), nr. 3 (72),martie 2006, p. 11, 12.COLOªENCO, MIRCEA. Elegiile lui NichitaStãnescu în limbi slave. În: ,,Axioma� (Ploieºti),VII, nr. 9 (78), sept. 2006, p. 8: portr., il; ,,Hyperion�(Botoºani), nr. 1, 2006.COªOVEI, TRAIAN, Opera magna de N.Stãnescu. Vol. III-IV (Ed. Muzeul LiteraturiiRomâne). Recenzie în: ,,Adevãrul literar ºi artis-tic�, nr. 834.***Contribuþii la cunoaºterea operei ºi omuluiNichita Stãnescu (Ed. Confession, 138 p.).Reclamã editorialã în: ,,Oglinda literarã� (Focºani),nr. 55, 2006, cop. IV.CREÞU, NICOLAE. Ludicul elegiac. În:,,Convorbiri literare� (Iaºi), nr. 4, apr. 2006, p. 93-95; nr. 5, mai 2006, p. 87-89.DOMAN, DUMITRU AUGUSTIN. Douãnoaptea, ora poeþilor. Eseu [parþial ºi despre NichitaStãnescu]. În: ,,Argeº� (Piteºti), nr. 10, oct. 2006.EVU, IOAN. Unicul Nichita. În: ,,Ardealul literar�(Arad), nr. 2-4, 2006, p. 12-13.
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GRUIA, LUCIAN. Lumile paralele ale lui NichitaStãnescu. În: ,,Axioma� (Ploieºti), VII, nr. 11 (80),nov. 2006, p. 8: portr.LUCACIU, MARCEL. Re-lecturi stãnesciene(Ed. Limes, Cluj, 2004; 84 p.). Recenzie în: ,,ViaþaRomâneascã�, nr. 6-7, iun-iul. 2006 (VictoriaMilescu).POPESCU, FLORENTIN. Integrala NichitaStãnescu � un eveniment editorial remarcabil[Opera Magna, vol. I-IV]. În: ,,Litere� (Târgoviºte),nr. 9, 2006, p. 24-25.POPESCU, IOAN. Îngerul blond [Ediþia 2006a festivalului de poezie ,,Nichita Stãnescu�]. În:,,Oglinda literarã� (Focºani), nr. 53, 2006.RACHIERU, ADRIAN DINU. Despre gloriainerþialã. În: ,,Convorbiri literare� (Iaºi), nr. 7, iulie2006, p. 62-64.RACHIERU, ADRIAN DINU. Despre prieteniileliterare (Nichita ºi Adam). În: ,,Dunãrea de Jos�(Galaþi), nr. 61, 2007, p. 8-9.RACHIERU, ADRIAN DINU. Iarãºi Nichita (I).În: ,,Þara Fagilor� (Suceava), nr. 4, 2006, p. 38-39.RACHIERU, ADRIAN DINU. Iarãºi despreNichita. În: ,,Bucovina literarã� (Suceava), nr. 11-12, 2006, p. 12-13.RACHIERU, ADRIAN DINU. Nichita înBasarabia. În: ,,Convorbiri literare� (Iaºi), nr. 8,august 2006, p. 65-68.RACHIERU, ADRIAN DINU. Nichita Stãnescuºi Dreptul la timp. În: ,,Oglinda literarã� (Focºani),nr. 60, 2006, p. 2263, 2277.RACHIERU, ADRIAN DINU. Nichita Stãnescu� un idol fals ? (Editura Princeps, Iaºi, 2006, 130p.). Recenzii în : ,,Convorbiri literare� (Iaºi), nr. 1,ian. 2007 (Emilian Marcu); ,,Bucovina literarã�(Suceava), nr. 1, 2007 (Isabela Vintilã).SCÃRLÃTESCU, LILIANA. Relaþiiintertextuale în poezia lui Nichita Stãnescu. În:,,Convorbiri literare� (Iaºi), nr. 12, dec. 2006, p. 91-94. *** O patã de sânge: Antologie din NichitaStãnescu (,,Arhetip�, Sibiu, 2005). Recenzie în:,,Poezia� (Iaºi), nr. 4, 2006, p. 230-231 (VictorSterom. Nichita Stãnescu � primordialitateacuvântului�).STRATAN, ION. Sporind a lumii tainã [DespreNichita Stãnescu; text din 1987]. În: ,,Revista nouã�(Câmpina), nr. 2-3, febr.-martie 2006.TRANDAFIR, CONSTANTIN. Cititul cãrþilor.Poezia. Ploieºti, Editura ,,Premier�, 2006.ÞENE, AL. FLORIN. Imaginea femeii în poezialui Adrian Maniu, Nicolae Labiº ºi Nichita Stãnescu(O hermeneuticã a iubirii). Eseu. În: ,,Dor de dor(Dor Mãrunt), nr. 18, 2006; Eminescu (Timiºoara),nr. 6, 2006, p. 11.*** Eu nu mã spãl de poporul meu. Antologiedin versurile lui Nichita Stãnescu (Ploieºti).Recenzie în:  ,,Bucovina literarã� (Suceava), nr. 8-9, 2006 (,,Editorial� de Magda Ursachi); ,,Atitudini�(Ploieºti), nr. 19, 2006.
III. DIVERSECOVACI, STELA. Nichita; O varã cu Nichita[Evocãri]. În: ,,Axioma� (Ploieºti), VII, nr. 4 (73),apr. 2006, p. 9: portr.COVACI, STELA. Nichita � Portret de tinereþe[Evocare]. În: ,,Hyperion� (Botoºani), nr. 1, 2006.LAZU, ION. Scene din viaþa literarã [Evocare].În: ,,Argeº� (Piteºti), nr. 11, nov. 2006, p. 10-11.MELINESCU, GABRIELA. Trei întâmplãri dinviaþa lui Nichita. În: ,,Contemporanul�, nr. 3, martie2006 + 4 foto.MELINESCU, GABRIELA. Îndoirea luminii. În:,,România literarã�, nr. 49, 2006.PÂRJA, GH. Nichita Stãnescu în Maramureº[ºi poezia Maramureº de Nichita Stãnescu]. În:,,Nord literar� (Baia Mare), nr. 1, ian. 2007.*** Nichita Stãnescu ºi Ion Bãieºu: Fotografiidin 1977. În: ,,România literarã�, nr. 26, 2006.*** Romul Munteanu, Nichita Stãnescu ºiAntoaneta Ralian: Fotografie din 1980. În: ,,Românialiterarã�, nr. 31, 2006.

Arhetipul matern dinpsihanaliza lui Jungmaterializat în portretul mameidin Hronicul ºi cântecul
vârstelor, de Lucian Blaga

Anca Georgescu (Sersum)
I. Lucian Blaga e mut ca o lebãdãPrivind dincolo de valoarea literarã, creaþiilescriitorilor, în special cele autobiografice, oferãinformaþii preþioase despre fundamentarea psihologicãa personalitãþilor lor creatoare, dar ºi despre substratulinconºtient al personalitãþii care se face simþit dicolode lectura de suprafaþã.În volumul Nebãnuitele trepte, publicat în 1943,Blaga aºeazã ºi o micã poezie intitulatã Autoportret,care poate fi interpretatã în cheie dublã: ºi ca o poezieprogramaticã, în care eul liric surprinde procesulinefabil al creaþiei poetice, dar ºi ca o micã piesã într-un puzzle autobiografic.�Lucian Blaga e mut ca o lebãdã.În patria sazãpada fãpturii þine loc de cuvânt��.Posibila explicaþie autobiograficã e oferitã de Blagaînsuºi în volumul  Hronicul ºi cântecul vârstelor:«Începuturile mele stau sub semnul unei fabuloaseabsenþe a cuvântului. Urmele acestei tãceri iniþiale lecaut însã în zadar în amintire.» Tãcerea a durat pânãpe la vârsta de patru ani, cînd mama, în încercãrile eidisperate de a-ºi face copilul sã vorbescã i seadreseazã ca unui om mare: «Dragul mamei, tu eºticopil mare de-acu ! Va trebui sã vorbeºti� Asta nu sepoate� Aºa nu mai merge� Ne faci de ruºine� Azi-mâne, copiii din sat au sã spunã cã eºti mut�»În încercarea de a gãsi o justificare a acestuicomportament deviant al copilului fuseserã consultaþidoctorii, însã mergând mai departe cu istorisirea Blagaaduce singur la luminã evenimentul ce va fi stat labaza acestei muþenii: familia avusese încã un copil, ofetiþã de o mare frumuseþe, Lelia, care s-a stins încondiþii dramatice cu puþin înainte de venirea pe lumea bãiatului. Copilul a simþit, într-un mod nemãrturisit,cã sosirea lui pe lume este o încercare de a umple ungol: «Înfiinþarea mea a fost însã o dezamãgire, cãcicu masca mea bãtrânicioasã nu puteam în nici un felsã suplinesc surâsul unei fãpturi de vis.»Cercetãtoarea Mihaela Minulescu, pornind de lacele câteva concepte fundamentale ale psihanalizeijungiene, pare sã gãseascã justificarea. În lucrareaintitulatã Introducere în analiza jungianã, domnia saafirmã cã nou-nãscutul, expus la o varietate mare destimuli interni ºi externi, trãieºte senzaþii ale cãrorconþinuturi se asociazã în jurul tendinþelorconstituþionale înnãscute. Ele devin astfel complexe,cum va fi fost probabil sentimentul de culpã simþit decopilul Blaga, care a provocat retragerea sa dincolode barierele rostirii. Jung vorbeºte despre mecanismeprin care impulsuri ºi tendinþe sunt acceptate, dacãsunt întãrite ºi de cadrul parental, altele sunt respinse.Expulzarea acestora din urmã se produce prinrezistenþa activã faþã de ele, cum se întâmplã în cazullui Blaga cu actul comunicãrii verbale. În mod normalconºtientul poate relua oricând conþinuturilesuprimate, ceea ce se întâmplã ºi în cazul de faþã. Oreminiscenþã a acestei tãceri iniþiale va reveni însã,pe parcursul vieþii, în momente de mare încãrcãturãemoþionalã, când maturul încearcã, parcã, sã serefugieze în copilãrie: «Se întâmpla uneori ca, dupãconversaþii de ore, sã cad în tãceri fãrã ieºire (�)Tãcerile acestea ieºeau deasupra când adâncurileîncepeau sã se angajeze în legãturile mele cu lumeaºi cu fiinþele dimprejur. În asemenea clipe, orice saltjucãuº al cuvântului devenea cu neputinþã. Cuvântulnu mã mai servea.»Complexul eului, ca ºi conºtiinþa individualã,evolueazã ºi devine central ca ºi cum, spune Jung,citat de doamna Minulescu, acest complex ar lua înposesie sistemul psihic din jurul lui. Acest proces areun vârf în dezvoltarea individului între trei ºi cinci ani,când copilul începe sã foloseascã cuvîntul eu. Deaceea probabil s-a petrecut tocmai la aceastã vârstãmiracolul aºteptat de întreaga familie. Este momentulîn care conºtiinþa copilului începe sã constate cã existãprin sine, nu în comparaþie cu altcineva.O mare importanþã o are, în aceastã etapã a

dezvoltãrii personalitãþii,prezenþa ºi influenþacelor din jurul copilului.«Procesul de individu-are, de la începuturilesale produce ºi aºanumitele structuri alerelaþionãrii. Relaþio-narea cu exteriorulobiectiv se face prinpersona ºi cu interiorul,la fel de obiectiv, prinanimus sau anima.»Cele douã noþiunistructureazã ceea ce senumeºte complexul contrasexual, adicã relaþionareacu membrii sexului opus. Deosebit de semnificativãeste relaþia cu mama, care defineºte anima înpersonalitatea bãrbatului. «În situaþia unei influenþepozitive ºi a unei relaþii pozitive bãiat � mamã � decare însã acesta nu se poate elibera � anima astfelstructuratã va influenþa prin sentimentalism,susceptibilitate ºi vulnerabilitãþi afective,hipersensibilitate». Iatã deci o potenþialã explicaþie asensibilitãþii afective ºi artistice a marelui poet.În afara mamei, care, dupã cum se va observape parcursul naraþiunii, are în conºtiinþa copilului LucianBlaga o dimensiune exacerbatã, în imediata apropierese aflã ºi o sorã, Letiþia, mult mai mare decât viitorulscriitor ºi care constituie, probabil, o a doua prezenþãmaternã. «Avea Letiþia o slãbiciune aproape maternãfaþã de mine, dintotdeauna».Crescut într-un astfel de mediu, preponderentfeminin, cãci personalitatea tatãlui este mai puþin vizibilã,copilul va dezvolta un arhetip matern care îºi va punepecetea asupra personalitãþii sale ulterioare. «Pe tataeu nu l-am pomenit decât ca pe un pasionat om al cãrþii(�) Aproape ziua întreagã el citea, întins pe pat. Cunoi nu mai ajungea decât la un schimb de tãceri».Prezenþa mamei este atât de masivã din punctde vedere afectiv, încât copilul va cãuta în permanenþã,ºi pe parcursul vieþii sale ulterioare, aparent fãrã vreoexplicaþie logicã, prezenþe feminine care, chiar dacãnu înlocuiau figura maternã, erau dictate dinstrãfundurile subconºtientului. «� pe baza tendinþelorarhetipale de a avea o mamã, trãirile personaleocazionate de relaþia propriu-zisã cu mama sau cusubstitutele materne se vor grupa de la început înjurul acestui miez de sens comun, constituind în timpcomplexul matern, care existã în fiecare dintre noi. «Astfel se face cã Lulu este fascinat de prezenþafetiþelor mult mai mult decât a bãieþilor, cãcisubconºtientul cautã, în fiecare prezenþã femininã,fie ea cât de fragedã, o concretizare a arhetipuluimatern. � Cum nu avui norocul de a mã bucura detovãrãºia vreunei surioare, mai aproape de anii mei,am gãsit în veriºoara mea Vichi o suplinire. De ani eaera ceva mai mãricicã, dar mult mai maturã decâtmine(�)Vichi s-a aplecat sã mã ia sub ocrotirea ei cuo afecþiune îngereascã. � Acelaºi lucru se întâmplã înrepetate rânduri. Plecat cu pãrinþii la munte, încãutarea unui remediu pentru boala tatãlui, copilul sesimte apropiat de fetiþa pãdurarului. ,,Erau copii destuiprin casele pãdurarilor, ºi era mai ales o fetiþã deaceeaºi vârstã cu mine în casa din faþã, fiica unuigornic ungur. Nimic nu ne sta de-a curmeziºul de a fi,cât era ziua de lungã, mai mult împreunã.�«Existã tendinþa arhetipalã de a forma imagineamamei, dar fiecare persoanã îºi formeazã o imagineproprie în funcþie de experienþa sa personalã, respectivde mama sa personalã, mai ales de trãirile pe carele-a prilejuit copilului  relaþia cu aceasta, de relaþia sacu substitutul de mamã, cu mama din conºtiinþacolectivã» Chiar în absenþa mamei naturale, copilulsensibil cautã, inconºtient, o prezenþã care sãsuplineascã afectiv lipsa. Legãtura atât de strânsã cumama este vizibilã ºi într-o întâmplare de mai târziu:mama prietenului sãu, Andrei Oþetea, îi oferã, parcãîntr-un gest ritualic, sã bea lapte: « Leliþa Oþetea ieºeadin grajd cu ºiºtarul, ºi-mi îmbia lapte proaspãt muls,spumos, cald încã ºi viu ca ugerul. «Este în scenaaceasta un gest de revenire la legãtura indestructibilãcu mama, dar mai mult decât cu mama biologicã, prinintermediul laptelui simbolic, cu mama arhaicã dinsubconºtientul colectiv, ca într-o amintire placentarãpermanentã, înscrisã în subconºtient.II. Arhetipul maternUnul dintre conceptele centrale ale psihanalizei
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jungiene, care pare sã stea la baza cercetãrilormoderne în psihologia copilului este acela al arhetipuluimamei, care se constituie în factor catalizator alpersonalitãþii ulterioare, al comportamentelor ºirelaþiilor inter-umane.Arhetipul constituie un tipar structural al activitãþiipsihologice, entitate nereprezentabilã în sine ºievidenþiabilã numai prin manifestãrile ei esenþiale.Modele inconºtiente, moºtenite genetic, eleorganizeazã viaþa mentalã, influenþând în egalãmãsurã alegerile ulterioare ale subiectului de studiu.Ele reprezintã moºtenirea arhaicã a umanitãþii ºi semanifestã sub trei aspecte esenþiale:- sunt întâlnite în comportamentul exterior al fiinþeiumane, determinate de experienþele esenþiale alevieþii: naºterea, cãsãtoria ºi moartea.- se manifestã în viaþa psihicã a fiinþei umane prinelemente interioare: complexele, anima, umbra,persona- se manifestã în produsele culturale ale unuipopor sau în imaginarul subiectului creator.Astfel se face cã multe dintre scrierileautobiografice au ca figurã centralã personalitateamamei, fiindcã amprenta ei este aºezatã adâncasupra personalitãþii, încã din cele mai fragede stadiiale formãrii acesteia. Douã dintre cele mai vizibileexemple în acest sens sunt cele al poetului LucianBlaga ºi al marelui povestitor Ion Creangã.Atât Hronicul ºi cântecul vârstelor, cât ºi Amintiridin copilãrie aduc în prim-plan, mai ales afectiv,imaginea mamei, perceputã prin ochii copilului ladimensiuni magice. Iatã imaginea din memoriaafectivã a lui Blaga: «Existenþã încadratã de zareamagiei, ea se simþea, cu toatã fãptura ei, vibrândîntr-o lume strãbãtutã de puteri misterioase, dar nuse abandona niciodatã visãrii. Fiinþã impersonalã, fãrãgând întors asupra ei, însãºi, stãpânitã numai desacrul egoism al familiei, Mama era substanþa activã,în jurul cãreia luau înfãþiºare palpabilã toate rânduielilevieþii noastre».Dacã Smaranda Creangã este o þãrancã simplã,dar cu dorinþa de a-ºi vedea feciorul domn, care luptãchiar împotriva dorinþei copilului sã-ºi ducã visul labun sfârºit, Ana Blaga este soþie de preot, ocupânddeci unul dintre locurile privilegiate în ierarhia satului.Cu toate acestea, nu este o femeie religioasã, ci unamai degrabã superstiþioasã. «Mama, pe de altã parte,deºi credincioasã, nu-ºi manifesta religiozitatea subchipuri ce ar fi izbit� ea avea un suflet reþinut, iarinteresele ei religioase apãreau numai foarteestompate printre grijile cotidiene (�) S-ar puteaadãuga cã Mama suferea de o religiozitate cuadiacenþe folclorice ºi superstiþioase. «Moºteniregeneticã dinspre mamã spre fiu este imagineaparticularã asupra folclorului, trãdatã înexpresionismul blagian. Din aceastã perspectivã,lucrurile simple au explicaþii înscrise în tainele lumii:Gãman, personajul misterios din Meºterul Manole îºiare corespondentul în realitate, pe care însã ochiicopilului o percep diferit: «La toate se adãugauvedeniile (...) Întâmplãrilor de acest soi li se alãturauºi isprãvile lui Gãman, ciudatul sãtean de care mãtemeam ca de-o fiinþã cu legãturi prin tãrâmuridemonice».Cel mai important este însã felul în care fiecaredintre aceste mame este perceputã de propriul sãucopil, care o face sã se înscrie în tiparul mameiarhaice, al tuturor mamelor, aºa cum este el pãstratde inconºtientul colectiv.
III. Eine Urmutter,,Mama era o fiinþã primarã. Eine Urmutter, cumîi spuneam eu mai târziu, fãcând uz de-un cuvântnemþesc, ce mi se pãrea cã i-ar cuprinde chipul ºiprin care o proiectam în arhaic.  Fãrã multã ºcoalã,cu instincte materne ºi feminine, pristorice. Preistoriceîn sensul deplinãtãþii vitale , grele, masive.�Privitã cu ochii copilului, pentru care anumitegesturi banale constituie adevãrate ritualuri, mamacapãtã dimensiuni numai de el înþelese. Aflat la vârstala care imaginaþia este cel mai la îndemânã mijloc deconturare a realitãþii, copilul se simte în preajmamamei în egalã mãsurã protejat ºi fascinat. «Îmiplãcea sã stau în liniºtea din preajma Mamei». Copiluleste încredinþat cã mama poate orice, chiar sãporunceascã elementelor naturale. La vreme deprimejdie, când focul ameninþã sã cuprindãgospodãria, figura mamei devinã giganticã: «Vedeam

pe Mama, puternicã, deasupra, înfruntând elementeleºi o nespusã încredere mã cuprinse (�) În mijloculprimejdiei, s-a ridicat în mine, în acea zi, credinþa, cãMama va învinge întotdeauna ºi-n toate împrejurãrileelementele vrãjmaºe nouã ºi aºezãrilor noastre». Nudegeaba personajul este pãstrat, pe tot parcursuloperei, cu majusculã. Mama este zeitatea tutelarã auniversului copilãriei, cea care poate orice ºi pe careadultul o va cauta în toate prezenþele feminine dinviaþa sa. ,,Mama adãsta în poarta ºurii ºi ridicaprivirea: «Ad-o, Doamne, ad-o». Era în chemareaaceasta, ridicatã din urmã din alt veac, un ton stãruitorde invocare pãgânã, un accent de descântec,irezistibil, cã mã miram, cum puterea ascunsã în miezulnorilor se mai împotrivea��.În mintea copilului Nicã a� lui ªtefan a Petrei mamaeste înzestratã cu puteri supranaturale. Ea poateînchega apa cu doar douã picioare de vacã, poateinvoca soarele care ascultã de glasul ei ºi chiarbuchiseºte cu cleºtele tãciunele în sobã, nãscocindleacuri împotriva deochiului. Tot astfel, doamna Blagaeste stãpîna lumii basmelor: «Foamea de basm,specificã vârstei, mi-o astâmpãra cu intermitenþe (�)numai mama cu cele câteva poveºti ale ei. Nu ºtiamama prea multe, dar nimerea fãrã greº tonul lumiiireale, încât chiar glasul ei mi se pãrea cã vine dintr-oa patra dimensiune a spaþiului»Pentru Lulu popii mama este în primul rând limanulde pace, pe care copilul îl poartã în sine chiar ºi lavârste mai mari. Aflat în plin proces de autodefinire apersonalitãþii ºi de cãutare a perechii, într-un momentde cumpãnã, Blaga cere mamei sã-l readucã, prinbasm, la vârsta cea fericitã: «M-am retras în sângelemeu ºi în tãcerea mea. Se fãcea uneori cã nu scoteamun cuvânt ceasuri ºi zile, alãturi de Mama (�) Mamã,povesteºte-mi ceva frumos, fã sã uit. Tu ºtiai odatãun basm, despre unul care a fost prin celãlalt tãrâm�Nu þi se pare cã am rãtãcit ºi eu puþin pe acolo?».Omul aflat la pragul maturitãþii se adreseazã mameicare, conform imaginii din copilãrie, este în stare sãreinstaureze starea edenicã. În egalã mãsurã pentruCornelia, pusã în faþa unei hotãrâri majore, influenþapropriei mame este cea care dicteazã. Pentru cãLucian pãrea mamei neserios, fata va ezita multînainte sã-ºi asculte impulsurile ºi inima.Întâlnitã cu câþiva ani în urmã, domniºoaraCornelia Brediceanu, ,,ghiocelul negru� devine obiectulafecþiunii scriitorului, încã dinainte ca acesta sãconºtientizeze. Reîntâlnirea cu ea, prin voinþa soartei,aduce în ochii tânãrului o altã Cornelia decât ºtia: maifemininã, cu contururile rotunjite de trecerea timpului.,,Silueta calmã, privirea uºor melancolicã, linileinteligente erau aceleaºi, dar mai mature acum.Domniºoara Cornelia nu mai era fetiºcana subþiricã,ce refuza cu dispreþ bãtãios împlinirile. Fãptura, decontururi înmuiate în nuanþe de catifea, fãcuseconcesii feminitãþii.� Dincolo de preferinþele modei, înspatele ochiului de îndrãgostit al bãrbatului se ascundedorinþa legitimã ca femeia pe care o va iubi sã aibãºoldurile pline, fiindcã în subconºtient se aflã în starelatentã imaginea mamei, a fecunditãþii, capabile sãpoarte prunci. Efectul prezenþei sale este construc-tive ºi binefãcãtor, bãrbatul devine locvace, dând frâuliber cuvintelor pe care altã datã le-ar fi pãstratascunse. Locul unde obiºnuiesc sã se întâlneascãeste ºi el, inconºtient, un omagiu adus maternitãþii:sub o colonadã, în dreptul Almei Mater�Este momentul în care arhetipul matern îºigãseºte cea mai frumoasã materializare, figura mameifiind înlocuitã de figura femeii iubite, care îl va însoþietern pe drumul vieþii.
BibliografieBlaga, Lucian, Hronicul ºi cântecul vârstelor, Chiºinãu,Ed. Hyperion,1993.Minulescu, Mihaela, Introducere în analiza jungianã,Bucureºti, Ed. Trei, 2001.Bãlu, Ion, Viaþa lui Lucian Blaga, Bucureºti, Ed. Libra,1995.
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recapitulare fãrã bilanþ
� sã recapitulãm.� unu ºi cu unu fac doi.� nu, nu despre asta-i vorba� atunci despre ce ?� despre avute ºi neavutedespre plusuri ºi minusuridespre rãmase ºi abandonatedespre adunate ºi înapoi datedespre izbândiri ºi irosiri.� pãi de-acum?nu-i prea devreme ?bilanþurile se fac la sfârºit.ce, arãt eu c-aº încheia conturile ?eu nici nu mã gândesc.� sã recapitulãm� nu mai fac nici o recapitulare

Marian Ruscu
în veghe cu o umbrã fulger-cometã

a trecut o umbrã pe deasupra meaun fulger negrutãind îngeri în rugãciunearmat pânã în dinþicu ghimpi, sãgeþi ºi lame,moarte de sânge lãsând în urmã
a trecutgonind prin oglinzi nedeschiseba încuiate-n ºapte rânduri de priviripornite, uimite din minele din minejar mucegãit în putreziri subtile
a trecut o umbrã pe deasupra measalvându-mã pentru, oare a câta oarã ?tic-tacul suspendat a oftat oleacã mai lungãvai, câtã desferecare !ba desfãtare desfrânatãrãmasã în cât a mai rãmas
a trecut o umbrã pe deasupra meacometã cu coadã tãciunecu traiectoria tot mai rotundãca un laþ de lasounetras încã de mâna dibace
a trecut.în veghe o aºtept pân� o sã mai treacãsperând sã mã mai salvezeîncã o datã, încã o datã ºi încã o datã.

îmbãtrânite în chinuri
la muzeu toate feþele sunt lungi, lungichinuite de gânduri dezrãdãcinate dinsocluri.ramele se agaþã tot mai lung de cuieîncremenite.pânzele-s tot mai lungi în rame.ºi culorile se amestecãlung, lung pe pânze rãrite,în gândurile lor îmbãtrânite în chinuri.lungi, orele nopþii se lungesc ºi mai lungspre dimineþi tot mai întârziate.dupã ivitul matinalapar prezenþele prelungiºi ele îmbãtrânite în chinuri.la muzeumonalisele zâmbesc
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Nicolai Tãicuþu
cãmaºa de rouã a poemului

pasãrea spintecã noaptea / fãrã þipãtîn linii când scurte / când lunginiciodatã paralele / niciodatã egalecu tãietura resorbitã / vindecatã rapidli se vãd numai capetele / ºi intersecþiiledin care câte o stea picurã des
se-mprãºtie picãturile / se sfãrâmã-ntre elejos nu se depun / ci plutesc haoticpulberea nopþii se cheamã/pulbere din steleceaþa timpurie / din care lumina va þesecãmaºã poemului nou-nãscut.

rãu de înãlþime
desculþcu picioarele atârnându-midin balcon / la etajul 10trãiesc în aceeaºi siguranþãpe care a avut-ooricine dintre deportaþii dinrubla sau motâlva �douã foste sate înmijloc de bãrãgan.

...ºi eu scriu versuri toamna târziu
soarele ultimei zile de noiembieîmi loveºte în plin mâna dreaptãcu care scriu despre pãtrunderearazelor vii în vasele capilare alesângelui roºu / prea roºuºi-l fac luminos / nu strãveziu /astfel încât sã nu se creadãcã la intrarea în iarnã scriu versurinumai poeþii bolnãvicioºisau cel puþin romanticiah, bându-ºi amaru�pe unde adie aroma de colivãvorba lui leo butnaru.

     un mod de ajustare a actului de creaþie
câtã transpiraþie recepe fruntea poetului grigurcucând zidul lui transparentcloceºte ouã de umbrã!
ºi asta, numai la gândulcã dupã o noapte albãdin fiecare ou va ciocnicâte un pui de luminã.

scrisoare
domnule poet, leo butnarupe o stradã din râmnicu sãratpe un colþ de revistãpe un petic de hartã

pe ochiul drept sau pe ochiul stâng- nu pot sã localizez exact �am întâlnit un spaþiuca o inimã-n palmãla poarta suspinelorcu numele de basarabia...
atunci am realizat cãlentila de lacrimi despre care vorbeaþi estelentila de contact cu poemul.

spre ieºirea din cumpãnã
te voi chema în singurãtatea meacând îþi voi transpune pe hârtieultima tuºã de culoare ce se va prelingelasciv în picãtura de rouã a nopþii albepe care ai petrecut-o fãrã sã ºtiipe tãiºul unui vers rostit la mânie
apoi, te voi chema ºivom avea o singurãtate împlinitã.

ochiul treaz al resemnãrii
departe mi-e ochiulºi-n adânc deschis!
privesc în cuvintele taleºi-o ceaþã perfidãacoperã ironiacu care le rosteºti
privesc în ochii tãiºi cârdul de pãsãri minusculece-l cuibãreºti / se-mprãºtiecu teamã în fâºâitul abriculuicare-þi taie, ferfeniþeºtecuvintele
acoperit de ºapte pleoapetransparentedeparte mi-e ochiulºi-n adânc deschis!

Nicolae Stanciu
Luminã linã

Când încep cuvintele sã plângã,arde-n cer o stea sã le aline.Roiuri mari de stele se aprind,murmurând ºoptit cântãri divine.
E un semn cã încã mai visãmnunta care nu o sã mai vinã.E un semn cã trec mereu spre-apuslebede cu aripa seninã.
Ele pleacã ºi noi rãtãcim ;nu mai ºtim nici drumul cãtre casã.Acum totul curge cãtre noapte.Râu de întuneric ne apasã.
O, de am putea-nota spre þãrm,glas de înger tânãr sã ne-adune.O, de-am învãþa mãcar acumzborul lin cãtre o altã lume.
Andrei Petre Flueraºu

nimeni nu mai luptã cu demonii albi
inutilitatea poate fi înþeleasã cel mai bine înoglinda florilorlacrimile de sticlã se sparg pe marginiîn cercuri tot mai mici, stropii se prelingprintre portocalifantome ude, spectrale astralefulgere în mijlocul tornadei de lemngardurile nu mai pot limita accesul porcilorstasguineea este atât de departe, peste graniþaorizontuluimiturile unei þãri de foc mistuie demultlegenda fântânii uitã cã apa esteîntotdeauna altacerul ºi pereþii sunt confundaþi adeseacu albulºi nimeni nu mai încearcã astãzi sã înþeleagãde ce... ?

peste Samadhi doar ploaia
Prajpati zâmbeºte încurcatcâmpia nu se mai distinge printre trupurilemortificateo surã a dureriiînþeleasã de Vishnu ºi Kriºnaalfabetul vedic nu are destule semnepentru tragedia brahmanicão viaþã jucatã în douã actesub scena bodhi, înmugurind cortinalotusul se transformã în lacrimi ºi prafduhkha, duhkha, duhkhapsalmii sunt recitaþi arhatic într-un ungherabscons al pânzeiomul se pierde printre propriile chelicereþesând neîntreruptAriadna cea sãrãcãcioasã zboarã spre granitcele patru sigilii sunt reafirmate de aurulnimiculuipretutindeni întrebãriîntr-o limbã universalã a morþilor viiîn afara sferelor, în vidul butuculuiînconjurat de pereþii de aertrupul strânge doar spiritele miciSamadhi se topeºte la primii stropi de ploaiepãsãrile albastre zboarã pe deasupra florilorde lãmâiºi totul se cristalizeazã teoreticpeste curcubeuacolo unde apa mãtcilornu a auzit de zazen

Graficã de Vasile Vãleanu

câinele
o femeie, dis-de-dimineaþã, -ºiplimbã câinele de apartamentîntre cimitir ºi casã -
ea a avut insomniiel i le respectã !
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Talismanele casei ºi fiorulsemnificaþiei însemnelor:De la uºã, la vatrã (V)Gherasim Rusu Togan
Presãrate pe culmi domoale, coline ºi vãi roditoaresau retrase prin ochiuri tainice de pãdure, rãscruci dedrumuri ori înºiruite precum mãrgelele, caselevorbesc despre o lume încãrcatã de magie, despreexistenþe, întâmplãri ºi chipuri umane pierdute-n des-tine uitate; de un illo tempore înspre care, din lumeasatului de azi ne întoarcem cu nostalgie privirile. Iar odivinitate de bun augur se pare cã a tronat din totdeaunapeste spaþiul ºi conºtiinþele celor ce populau casa, caînsemn având o relictã anume, talismane diverse,mai apoi o icoanã, o cruce, o troiþã discret aºezatã înumbra tãcutã.Casa se însemna astfel ca o stare civilizatã alumii tradiþionale, respectiv a omului, adãpostmilenar, spaþiu ocrotitor ºi prielnic perpetuãriigeneraþiilor, imaginea universului ºi centrul lumii�Înrãdãcinaþi în aceste spaþii crezute multãvreme eterne, pe rudenii ºi ocupaþii, pe legãturiaºadar comune în legi, tradiþii ºi datini de civilizaþie,oamenii se împlineau în comunitatea ce le-a fostmenitã, învãþând cum sã trãiascã, sã-ºi asigureprin urmaºi continuitatea, apoi sã se stingã�Individul trãia astfel într-o religie anume,potrivitã firii plãmãdite din aluatul comunitãþii încare era botezat, asigurându-ºi cu aleasa inimiisale totodatã ºi acel spaþiu sacru, al lor ºi numai allor, din care convorbirea cu Dumnezeu ºi cusemenii da vieþii rost ºi motivaþie.Aici, la acest foc al vetrei ºi al sufletului seîmplineau apropierile dintre ai casei ºi aicomunitãþii, aici, la vatrã se petreceau miracolelecare schimbau faþa lumii. Dar sã le descoperimamplul lor câmp semantic ºi florilegiul virtuþilorîngemãnate în acest spaþiu,întru semnificarearosturilor purtate în simbolistica lor de altãdatã.În concept tradiþional, noþiunea de casã a fostinvestitã cu o semanticã amplã, în care cu uºurinþãdescifrãm întreaga relaþie a omului cu universulce i-a îngemãnat însãºi fiinþa.�Orice construcþie, observã Luc Benoist,templu, palat, oraº, cetate, sfântã, era un centru allumii ºi acest mundis trebuia sã se dezvolte ca unembrion uman, plecând din centru, punct dejoncþiune al influenþelor venite din cele ºase direcþiiale spaþiului�. (1)ªi ca pretutindeni ºi în conºtiinþa civilizaþieinoastre, orice casã este conceputã ca loc aldeplinãtãþii, al siguranþei, al meditaþiei, cântecului,iubirii, creaþiei ºi procreaþiei, devenirilor ºi venirilor,dar ºi ale plecãrilor înspre altele multe!De altfel, când Luc Benoist vorbeºte de celeºase direcþii ale spaþiului, el face trimiterile însprebudism, unde simbolismul casei se însumeazãcelui uman, respectiv �corpul uman este comparatcu o casã cu ºase ferestre, care sunt cele ºasesimþuri (cinci exterioare ºi un simþ intern), iar îngândirea creºtinã omul însuºi este un templu�. (2)Dar în cãutarea semnificaþiilor ce le implicã îngenere casa noastrã tradiþionalã, calea descopeririilor este cea a �comparatismului�, respectivconfruntarea cu elemente relicte, provenite dincivilizaþia de substrat. Astfel, pornindu-se de lacomponentele sale, uºã, geam, fereastrã etc.,fiecare ni se prezintã cu o simbolisticã anume, dincare esenþialã rãmâne ideea dãinuirii în legilearmoniei ºi ale nesupunerii, a uzurpãrii temeliilorpe care casa a fost ridicatã.Poarta ºi uºa: Simbol magic, poarta reprezintãelementul component al sacrului, echivalând îniudeo-creºtinism �cu o trecere de la modul de a fila altul� ºi realizeazã o întreagã mutaþie ontologicã,implicând întotdeauna �o rupturã ºi otranscendenþã�; iar poarta semideschisã, oristrâmtã, se înscrie religios �ca semn al pericolului,al unei încercãri riscante ºi dramatice�. (3) ªi totuºi,poarta, sub influenþa procesului cultural mereuactiv, ºi-a îmbogãþit semnificaþiile în amplificãri de

mare poezie ºi revelaþii spirituale. Totuºi, în celemai multe cazuri, imaginile apar ca rezultate alereligiosului sau în ideea preciziei semantice, pecât se poate prevedea, ele sunt la origine erausemne ºi simboluri ale lumii de substrat, cândlibertatea imaginarului n-avea stavile în dezlãnþuiriºi semnificaþii. Astfel, câteva din aceste forme aleimaginarului se cer explicate:Definite ca �loc de trecere între douã stãri, dintredouã lumi, dintre cunoscut ºi necunoscut, dintreluminã ºi întuneric, dintre bogãþie ºi sãrãcie� (4),poarta ºi uºa oferã �o trecere de la profan la sacru�(5), dovadã ºi porþile templelor ºi sanctuarelor, iarmai apoi ale bisericilor ºi cetãþilor, toate definite latimpul lor forme ºi momente de înãlþare propicefiinþei umane.În aceastã ordine, în planul lumii noastretradiþionale, descoperim poarta ºi uºa camonumente sacre ale trecerilor iniþiatice ºipurificãrii, ale interdicþiilor vizând prin analogieintrarea prin uºa sau poarte raiului, ori primireasãrbãtoreascã a dumnezeirii, însemnatã subprimirea sãrbãtoreascã a dumnezeirii, însemnatãsub simbolistica fundamentalã a actului învierii:�Deschideþi porþile raiului sã intre Împãratul Mãririi!�O formulã sacrã, de trei ori strigatã de cãtre preotla sãrbãtorile Pascale.Astfel, dupã cum s-a menþionat deja, se cuvinereþinut faptul cã omul aparþinãtor lumii gândiriitradiþionale îºi concepea existenþa împlinind gesturiºi practici, credinþe ºi obiceiuri, care în faptconstituiau vectorii influenþabili, diriguitori ai vieþii.La poartã sau în pragul uºii era primit pruncul dupãbotez, cu formula sacrã rostitã de moaºã: �Am dusun pãgân, acum primiþi un creºtin!�Asemenea, în cazul unor mari dezastrefamiliale, când alþi copii ai familiei au decedat dindivers motive, de pe pragul uºii sau din poartã oriportiþã, noul nãscut era �vândut�, respectiv pãrinþiiapelau la o altã familie care avea mulþi copii, strãinãde neam, cãreia i se cerea �sã cumpere copilul�. Înzorii unei zile de sãrbãtoare, respectiva familie,tatãl ºi nevasta, se înfãþiºau la casa bântuitã denenoroc ºi se târguia copilul �ce era trecut pesteprag�. �Sã-l cumpãraþi cã sunteþi în curãþenie ºi peDumnezeu sã-l rugaþi ca viaþã lungã sã-i dea!�,rostea cineva din familia cu necazul. Dacã erausau nu interdicþii anume nu s-a putut afla. Destulcã din clipa aceea noua mamã lua copilul în braþe,revenind la casa lor. Aici, copilul era din noubotezat, respectiv i se atribuia un nou nume. Apoila o vreme, copilul era readus familiei ºi �dat pesteprag�, moment în care i se pronunþa noul nume.Din clipa aceea, numele vechi era uitat pentrutotdeauna. (6)Cât priveºte mulþimea procedurilor existenteîn arealul nostru geografic, Romulus Vulcãnescumenþioneazã vinderea copilului ca având loc pefereastrã, definitã simbolic ca obiect care servea�de împiedicare a unei predestinãri� ºi doarrãscumpãrarea �se fãcea pe prispa casei�, undecopilul �era rãscumpãrat de mamã cu bani�, iarapoi, �copilul era luat în braþe ºi mama fericitã intracu el pe uºa principalã, unde era întâmpinat derude care-i urau sã trãiascã, numindu-l dupãnumele schimbat�. (7)Ca fapt divers, menþionãm cã �Numele copiluluise alegea pânã în deceniul al VII-lea dupã numelebunicilor din partea tatãlui, a mamei, dacã aceºtiaau fost oameni deosebiþi, pentru pomenirea lor.Alteori pãrinþii se orientau dupã calendar. Astãzicopiilor li se dau nume �domneºti�. (8)Revenind la subiect, o practicã desfãºuratãpânã în etapa adolescenþei o constituia însemnareape tocul uºii de la intrare, în ziua aniversarãa!mãsurii de creºtere�. Pânã astãzi se potdescoperi pe tocul uºilor din casele bãtrâneºti aîncrustãrilor de acest fel, uneori chiar ºi vârstaîmplinitã în respectivul an.Ca spaþiu de tranziþie, în expresia lui RomulusVulcãnescu, pragul, uºa, fereastra, în cadrul riturilorde trecere îºi au o importanþã aparte ºi în ritualulnunþii, ca moment fundamental al vieþii, în caremireasa îºi schimbã rostul vieþii prin trecerea

pragului marital, cu deveniri într-o nouã stare a vieþii.În pragul porþii miresei, alaiul mirelui esteîntâmpinat de cãtre oamenii miresei, oficiindu-seapoi �cerutul�: �Al nostru tânãr împãrat, / dedimineaþã s-a sculat / Mare oaste-a adunat / etc.,vânãtoarea constituindu-se alegoric drept motivaþiea înfãþiºãrii lor la poarta unde se ºtergea urmade�cãprioarã� sortitã sã fie �împãratului soþioarã�.Un scenariu captivant, plin de veselie ºi umor eraºi cel al târguielii pentru mireasã, când se aduceaumai multe �înlocuitoare�, precum �babã râzneaþã�,�babã slutã�etc.ªi tot pe prag se marca ºi gestul primirii mirilor,la revenirea de la cununie. Aici sunt întâmpinaþi decãtre pãrinþii mirelui, cu strigãturi ºi gesturi de maresemnificaþie. La casa mirelui, soacra o întâmpinape mireasã în prag, învârtind-o pe sub mânã de treiori, în vreme ce se aruncau peste tineri grâu ºiapã, simboluri ale germinaþiei, moment însoþit ºide strigãturi: �Ieºi afarã, soacrã mare / ªi ridicãstreaºina / Ca sã-ncapã noru-ta! / Noru-ta-i fatãvoinicã / Nu-ncape pe uºa micã, / Învârteºte-o,soacrã bine / Sã nu te faci de ruºine!�� �Uitã-tebine la ea / Vezi cât e de tinerea / Cã-þi aduce ajutor/ Sã te batã de cuptor / Sã-þi dea apã din ciubãr / Sãte scuture de pãr / U-iu-iu!� (9)Acest moment este marcat ºi de trecereamiresei peste prag, în braþele mirelui, în strigãturilesuratelor: �Mireasã, de-acu-nainte / Cãrãrile þi-soprite / Numai tri ai slobozite: / La fântânã s-aduciapã / În grãdinã dupã ceapã / ªi la mumã câteodatã/ Când îi fi mai supãratã�. (10)În cadrul practicilor funerare, pragul era deasemenea vizat ca moment al trecerii într-o nouãstare. Când mortul era scos din casã, sicriul eraaºezat pe prispã sau þinut pe braþe ºi se spãrgeautrei ulcele. Iar prin zonele sudice ºi estice avea loc�lupta dintre purtãtorii sicriului�, respectiv uniitrãgeau de sicriu sã-l readucã în casã, aþii sã-lscoatã. Mai mult, prin Oltenia avea loc pe pragdesfãºurarea unui rit mult mai complicat casemanticã. Ritul ruperii cu dinþii a unei �haºchii�din sicriu, de cãtre un membru al familiei.Semanticii gestului, Romulus Vulcãnescu îigãseºte urmãtoarea explicaþie: era un mijloc de asimula �strãvechea antropologie funerarã, carecompleta ritul ospãþului funerar din coºciug�. (11)În plus, acelaºi mitolog completeazã, într-unalt capitol semantica gestului: smulgerea cu dinþiia aºchiilor din sicriu ºi scuiparea lor apoi în sicriuera o altã formã disimulatã a primei antropofagiirituale, care� marca mâncatul pomenii din sicriunumai de cãtre rude�. (12)
Semanticile ferestrei, vetrei, hornului,podului ºi pivniþeiÎn asociere cu hornul care strãpungeaacoperiºul ºi o gaurã prin care se scurgea apa,vatra pare sã reprezinte simbolic �o imagine rusticãa axului lumii�. Iar dacã în simbolistica sa uºareprezintã �inima edificiului� oricare ar fi el, fereastrase reprezintã ca o varietate semanticã, precumochiul casei, fereastra sufletului, mijloc de evadaredar ºi însemn �pentru a defini aspiraþiile fiinþeitinere�. (13)Hornul, dincolo de rolul sãu iniþial, respectivcaracterul utilitar al fumului, are încorporat însemantica sa referinþe precum: �bortã mirificã princare circulau vrãjitoarele, zburãtorii ºi demonii�Tot prin horn se credea cã ies sufletele celor caremureau pe vatrã.� (14) Apoi, pânã astãzi de hornse atârnã diverse talismane în scop apotropaic,precum figurine de animale totemice (ºarpe, cerb,pasãre mãiastrã, cuc etc.), confecþionate din tablã,lemn, fontã sau ceramicã. În ajunul sãrbãtorilor desfârºit de an, �considerate nefaste�, clanþele,ferestrele, uºile, vatra erau unse cu usturoi �pânãîn secolul al XIX-lea�. (15)Revenind la vatrã, pe bunã dreptate în conºtiinþatradiþionalã i s-a atribuit o funcþie fundamentalã înrosturile casei, având în vedere cã aici se nãºteaucopiii, aici se oficiau farmece de dragoste ºi deapãrare a casei, concret, cu scop apotropaic sepregãteau alimentele magice, pe vatrã boleau
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bolnavii ºi se stingeau bãtrânii. Pe scurt, sufletulcasei din totdeauna a fost propulsat de vatrã:�Mamã, nu mai sta pe vatrã / De-þi laºi trudanegãtatã / Nu jeregui cuptorul / Tot nu se-ntoarcefeciorul !�, se jeluia feciorul, într-un cântec decãtãnie din Transilvania.Podul casei, în asociere cu pivniþa, în cadrulstructurilor antropologice concepute de cãtreDurand, se reprezintã drept mediu �de izolare, demister�. Podul poate însuma în plus calitatea de�muzeu al strãmoºilor ºi loc al întoarcerii, la fel deenigmatic ca ºi pivniþa�. (16)
Alte prelungiri ale mitologiei casei, în fan-tastic ºi mitologic:Casa, cât ºi componentele care-i alcãtuiescconfiguraþia, dupã cum s-a vãzut deja, s-autransferat într-o suitã metaforicã de mare sugestie,dovezi certe ale multiplelor valori afective pe carele implicã mitologia casei în existenþa umanã.Prelungim în continuare acest univers cuaspecte preluate din basme, poveºti, legende,precum povestea �Ursita soldatului�, îndrãgitã înspaþiul transilvãnean, precum ne informeazãculegãtorul, folcloristul Pamfil Bilþiu, din zonaMaramureºului (17):Un soldat, prinzându-l noaptea pe drum, ceresã fie adãpostit la o casã unde soþia gospodaruluitocmai era gata sã nascã. Ca urmare, este gãzduitsã doarmã pe prispã. De aici, aude previziunileursitoarelor, care-i hãrãzesc ca fata ce tocmai senãscuse sã-i devinã soþie. De necaz cã are sãaºtepte atâta amar de vreme, pânã ce are sãcreascã, el o pune într-un gard, cu scopul de a oucide. Fata scapã ºi peste ani devine totuºi soþiacelui ce intenþionase sã-i reteze viaþa. Povestin-du-i originea rãnii, soþul aflã cã el fusese autorul.O asemenea poveste este uºor de a fi încadratãîn sfera care vizeazã fatalismul, imprevizibilul,

însemne care de obicei marcheazã poveºtile dinconcentrul casei� De un imaginar de excepþie sebucurã casa în care locuieºte Mama Pãdurii, �ungeniu rãu al codrului�. Astfel, locuinþa ei arenouãzeci ºi nouã de uºi, nouãzeci ºi nouã deferestre ºi nouãzeci ºi nouã de leagãne. Iar pentrua se apãra de forþa ei maleficã se apeleazã lapractici magice diverse: legarea ei cu brãcinarulde grinda casei, aruncarea firelor de pãr smulsedin pletele ei în focul din vatrã etc. Pentru apãrareîn contra forþelor ei mai semnalãm �îmbrãcareacelui afectat de aceastã fiinþã în hainã muiereascã,dupã care este legat de grindã ºi bãtut cu mãturapãrãsitã, dupã care dã ocol casei ºi zice, �vai cumm-aþi spurcat�. (18)De sãrbãtoarea Cozneana, sunt la fel impli-cate practici tabuistice, care, dacã sunt încãlcate,atrag casei mari nenorociri: �La Coznean, ziceaubãtrânele cã trebuie sã legi la horn un piaptãn,foarfeci ºi o cizmã, pentru apãrarea împotrivafiarelor�; sau: �Când mãturi pe vatrã nu-i bine cã dãuliul la gãini�. Apoi, �Sã nu mãturi vatra cã n-ainoroc la paseri�. De asemenea: �Mireasa, cândintrã în casa mirelui, dacã se uitã-n vatrã, va aveacopii frumoºi�. (19)Fereastra: �Unde-i copil mic în casã, trebuienoaptea astupate ferestrele, ca sã nu fure cinevasomnul copiilor�; �Pe fereastrã, nimãnui sã nu-idai de mâncare cã turbã�; �Dacã se taie la o casãfereastrã dupã ce e fãcutã e rãu de moarte�; �Dacãcei din casã vor sã uita mai curând de cel mort saucel puþin sã nu le parã rãu de dânsul, dupã ce s-ascos mortul din casã (ei) se uitã de trei ori pefereastrã�. (20)
Din universul vrãjilor ºi al farmecelor�La masa de ajunul Sf. Vasile, fetele mari punpe o vatrã arsã douã fire de pãr de porc ursite, unulcu numele fetei, celãlalt cu al feciorului dorit a o

lua în cãsãtorie. Dacã firele de pãr, arzând, seîmpreunã, atunci fata va lua în cãsãtorie pe aceltânãr, iar altfel nu�; �În apusul Bobotezei, fetele maripun mãrgelele ce port la gât pe pragul uºii, ca sãpãºeascã preotul peste ele când vine cu botezul,apoi le iau ºi le pun la gât ca sã se mãrite curând�;�De Sf. Gheorghe se pune ramurã verde de leuºteanla portiþã ºi la ferestre, sã nu vinã vrãjitoarele sã iamana vitelor�; �O tigvã de cal pusã pe gardul caseiapãrã casa de vrãji�; �De Anul Nou, pentru acunoaºte starea vremii, se iau douãsprezece gãocide ceapã, care se pun pe masã ºi-n ele puþinãsare� ºi fiecãrei gãoci se dã numele uneia dincele douãsprezece luni. În dimineaþa Anului Nouse cearcã, care gãoci are mai multã apã, crezân-du-se cã acele luni vor fi ploioase, iar care gãocivor fi uscate, cã acele luni vor fi secetoase�. (21).ªi jocul imaginarului ar putea continua!
Bibliografie1. Luc Benoist, op. cit., p. 93.2. Ibidem.3. Mircea Eliade, Sacru ºi profan, Editura Humanitas,Bucureºti, 1992, p. 167.4. Jean Chevalier et comp., op. cit., p. 113.5. Ibidem.6. Relatarea bunicii.7. Romulus Vulcãnescu, op. cit., p. 450.8. Valeria Bilþ, op. cit., p. 17.9. Colecþia autorului.10. Ibidem.11. Romulus Vulcãnescu, op. cit., p. 450.12. Ibidem.13. Ibidem.14. Doina Rusti, op.cit., p.143.15. Ibidem.16. Gilbert Durand, op. cit.,p.304.17. Pamfil Bilþiu, Maria Bilþiu, Izvorul fermecat, EdituraGutinul, Baia Mare, 1999, p.32.18. Ibidem,p.47.19. Credinþe ºi superstiþii româneºti, dupã Arthur Goroveiºi Gh. F. Ceauºeanu, Editura Humanitas, Bucureºti, 2000,p. 282.20. Ibidem.
21. Ibidem.
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APRILIEaprilie-mai � 110 ani de la terminarea completã de construitºi de amenajare a Bulevardului Independenþei din Ploieºti(1897).aprilie � 75 de ani de la inaugurarea pãrþii nord-vestice asediului Palatului Telefoanelor Ploieºti (1932).01.04 � 310 ani de la naºterea scriitorului francez Abatele A.-Fr. Prevost d�Exiles (1697-1763).01.04 � 130 de ani de la naºterea istoricului Radu Rosetti(1877-1949).01.04 � 50 de ani de la înfiinþarea Muzeului Literaturii Românedin Bucureºti (1957).01.04 � Se naºte pictorul Brãduþ Covaliu (1924, Sinaia),personalitate prahoveanã.02.04 � 50 de ani de la naºterea maestrei-coregraf ºi regizorMarcela Þimiraº (1957).03.04 � 325 de la moartea pictorului spaniol BartoloméEsteban Murillo (1618-1682).03.04 � 110 ani de la moartea compozitorului germanJohannes Brahms (1833-1897).04.04 � 135 de ani de la naºterea dramaturgului francezHenry Felix Bataille (1872) ºi 85 de ani de la moartea sa (2martie 1922).05.04 � 275 de ani de la naºterea pictorului francez Jean-Honoré Fragonard (1732-1806).05.04 � 75 de ani de la naºterea prozatorului Fãnuº Neagu(1932).06.04 � Se naºte poeta Aurelia Rânjea (1954, Slãnic �Prahova).07.04 � 235 de ani de la naºterea filosofului francez CharlesFourier (1772) ºi 170 de ani de la moartea sa (10 oct. 1837).07.04 � 70 de ani de la naºterea maestrului emerit al sportuluiMircea Dridea, personalitate prahoveanã (1937).09.04 � 125 de ani de la moartea pictorului ºi poetului englezDante Gabriel Rossetti (1828-1882).09.04 � Se naºte hispanistul ºi traducãtorul AlexandruPopescu-Telega, personalitate prahoveanã (1889, Telega �Prahova � 1971).10.04 � 160 de ani de la naºterea publicistului americanJoseph Pullitzer (1847-1911).10.04 � 85 de ani de la naºterea compozitorului Florin Comiºel,personalitate prahoveanã (1922, Ploieºti � 1985, Bucureºti).10.04 � 70 de ani de la naºterea antrenoarei de gimnasticãLeana Sima, personalitate prahoveanã (1937).

10.04 � Se naºte poetul Horia Gane (1936, Scãieni).12.04 � 95 de ani de la naºterea dirijorului ºi compozitoruluiDinu Stelian (1912, Sãlciile � Prahova), personalitateprahoveanã.13.04 � 120 de ani de la naºterea pictorului Nicolae Tonitza(1887-1940).14.04 � 550 de ani de la urcarea pe tron a domnitoruluiMoldovei ªtefan cel Mare ºi Sfânt (1457-1504).14.04 � 125 de ani de la naºterea sculptorului GheorgheTudor, personalitate prahoveanã (1882, Breaza � 1944).14.04 � 50 de ani de la naºterea conf. univ. dr. în ºtiinþeeducaþionale Gabriel Albu (1957, Ploieºti).14.04 � Se naºte boxerul Leonard Doroftei, personalitateprahoveanã (1970, Ploieºti).14.04 � Se naºte poetul Viorel Varga (1950).14.04 � 75 de ani de la promulgarea Legii pentru organizareabibliotecilor ºi muzeelor publice (1932).15.04 � 50 de ani de la crearea Secþiei de Estradã a Teatruluidin Ploieºti (1957).16.04 � Se naºte dr. în istorie Gheorghe Calcan, personalitateprahoveanã (1956).16.04 � Se naºte prozatorul ºi muzicianul profesor IoanMihai Cochinescu (1951).16.04 � Se naºte inginerul, omul de culturã ºi publicistulConstantin Nicolae Trestioreanu, personalitate prahoveanã(1943, Ploieºti).17.04 � se naºte criticul ºi istoricul literar Simion Bãrbulescu,personalitate prahoveanã (1925).18.04 � 100 de ani de la naºterea economistului ºi publicistuluiGheorghe Tudoricã (1907, Poenarii Burchii � Prahova).18.04 � Se naºte poetul Corneliu Florin Sântioan Cubleºan(1943).18 / 19.04 � 235 de ani de la naºterea economistului englezDavid Ricardo (1772-1823).19.04 � 125 de ani de la moartea naturalistului englez CharlesDarwin (1809-1882).20.04 � 515 ani de la naºterea scriitorului italian Pietro Aretino(1492-1556).20.04 � Se naºte publicistul ing. Bogdan Lucian Stoicescu(1958).21.04 � 125 de ani de la moartea filosofului Vasile Conta(1845-1882).21.04 � 85 de ani de la naºterea pianistei ºi clavecinisteiLory Wallfisch, personalitate prahoveanã (1922, Ploieºti).21.04 � Se naºte poeta Carmen Elena Enache (1979,Ploieºti).21.04 � Se naºte pictoriþa Marilena Ghiorghiþã, personalitateprahoveanã (1955, Ploieºti).

22.04 � 300 de ani de la naºterea scriitorului englez HenryFielding (1707-1754).22.04 � 115 ani de la moartea compozitorului francez EdouardLalo (1823-1892).22.04 � 110 ani de la moartea scriitorului ºi omului politic IonGhica (1816-1897).2204. 80 de ani de la apariþia primului volum de versurisemnat de Tudor Arghezi, Cuvinte potrivite, care a produs oesteticã nouã în poezia româneascã (1927).22.04 � 80 de ani de la naºterea compozitorului ºi muzicologuluiPascal Bentoiu (1927).22.04 � 70 de ani de la naºterea actorului american decinema Jack Nicholson (1937).23.04 � 135 de ani de la naºterea istoricului de artã AlexandruTzigara-Samurcaº (1872).23.04 � 85 de ani de la naºterea actorului Aristide Teicã,personalitate prahoveanã (1922-1993, Ploieºti).23.04 � Se naºte lingvistul Lazãr ªãineanu, personalitateprahoveanã (1859, Ploieºti � 1934, Paris).24.04 � Se naºte dr. în filologie Niculina (Ina) Bercea (1963,Mizil).11 / 24.04 � Se naºte filologul ªtefan Bezdechi (1888, Ploieºti� 1958, Cluj), personalitate prahoveanã.25.04 � 320 de ani de la moartea compozitorului Ioan Cãianu(1629-1687).25.04 � Se naºte poeta Ana Stan Popescu (Aurica Popescu)(1949-2005, Ploieºti).25 / 26.04 � 215 ani de când Rouget de Lisle a compus LaMarseillaise (1792).26.04 � 70 de ani de la naºterea criticului ºi istoricului literarprof. Ieronim Tãtaru, redactor ºef al revistei Axioma,personalitate prahoveanã (1937, com. Sângeru � Prahova).27.04 � 125 de ani de la moartea scriitorului american RalphWaldo Emerson (1803-1882).28.04 � 175 de ani de la înfiinþarea ºcolii publice din Ploieºti,condusã de prof. Gh. Mãlureanu (1832).28.04 � 50 de ani de la crearea Federaþiei Mondiale a OraºelorÎnfrãþite (UTO � United Towns Organisation), cu sediul laParis (1957, Aix-les-Bains).28.04 � Se naºte poetul Eugen Jebeleanu, personalitateprahoveanã (1911, Câmpina � 1991, Bucureºti).29.04 � Se naºte profesorul ºi omul politic Victor HoriaToma (1955, Ploieºti).30.04 � 230 de ani de la naºterea matematicianului germanCarl Friedrich Gauss (1777-1855).30.04 � 115 ani de la naºterea generalului de brigadãConstantin N. Negoescu (1892, Ploieºti � m. ?).30.04 � Se naºte prof. Iacob Balaban (1931).
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Nopþile lui Edward Young
Andi Bãlu

The Love of Fame, the Universal Passion,denominaþie generalã a celor ºapte ode publicateîntre anii 1725�1728 � considerate de o valoareegalã cu odele lui Pope �, sintetizeazã toateaspiraþiile interioare ale lui Edward Young, 1683�1765.Dorinþa de a se face cunoscut prin intermediuloperei l-a urmãrit statornic întreaga viaþã. Tot ce aîntreprins se subordoneazã nãzuinþei de a imprimanumelui sãu o rezonanþã de excepþie. Pânã lavârsta de 60 de ani, Young a râvnit zadarniccelebritatea. Faima visatã l-a ocolit mereu.Nãscut la Upham, în Hampshire, fiu de,,clergyman�, tânãrul ºi-a desãvârºit educaþia laWinchester College ºi la Universitatea din Oxford.Apoi, existenþa i-a fost o succesiune de permanentedeziluzii. Dupã The Last Day, 1713, întâia lui poezienotabilã, a crezut cã poate va fi numit poet de curte.În acest scop a redactat An Epistle to LordLandsdowe, 1713, iar în anul urmãtor, elegia Onthe Late Queen�s Death and His Majesty Accesion.Dar nu a fost sã fie. A obþinut, totuºi, protecþiaducelui de Wharton.Patru tragedii: Busiris, King of Egypt,amândouã publicate în 1719, The Revenge, 1721,ºi The Brothers, 1723, au avut un ecou mediocru.Candidatura la alegerile parlamentare din anul 1721s-a încheiat cu un eºec. Relativa notorietate adusãde cele ºapte ode în distihuri satirice era prea puþinpentru nãzuinþele lui. Pensia guvernamentalã,primitã în 1726 îi va fi pãrut nesemnificativã. Altedouã ode: Ocean ºi Imperium Pelagi, 1728, rãmânsub nivelul artistic al celor anterioare.Decepþionat deneîmplinirea ambiþiilorlumeºti, Young a solicitathirotonisirea. Visa eepiscopie, dar în 1730 a fostnumit ,,rector of Welwyn�,ecleziarh care avea în grijãparohia ºi beneficia de toatedaniile enoriaºilor. De acumîncolo, Young va cunoaºte orelativã bunãstare, ceea ce i-a permis, în 1731, sã secãsãtoreascã, la vârsta de 48de ani, cu Lady Elizabeth�Lee, fiica nu tocmai tânãrã ,,ofthe second earl of Lichfield�.Însã nenorocul îl va urmãri.Alte douã ode: Sea-Piece ºiForeign Address, 1733, nu auavut nici un ecou.În anii urmãtori, a pierdut la distanþe temporaleapropiate trei fiinþe: fiica naturalã, Narcissa,ginerele, Philander, ºi, ultima, soþia, în 1741.Decesele succesive l-au schimbat definitiv. Arenunþat la slujbã ºi s-a dedicat meditaþiei.Suferinþa lãuntricã, receptatã cu acuitate ºidecepþiile existenþiale trãite anterior s-au decantatîntr-un poem elegiac de aproximativ zece mii deversuri, intitulat The Complaint, or Night Thoughtson Life, Death and Immortality, publicat în nouã,,books�, între anii 1742 ºi 1744. Poemul i-a adusgloria visatã întreaga viaþã. Vreme de un veac, înAnglia ºi pe continent, Nopþile au efalat succesulAnotimpuri-lor lui Thomson. Cu excepþia eseuluiConjectures on Original Composition, 1759, ºi aultimului poem, Resignation, 1762, nu a mai scrisnimic. Îºi va fi contemplat cu amãrãciune faimavenitã mult prea târziu.
1. Situare contextualãNopþile apar într-o conjuncturã puternic marcatãde gândirea raþionalã ºi spiritul religios.În Essay on Man, 1733-1734, alcãtuit din patru

scrisori adresate lui Henry St.-John, LordBolingbroke, Alexander Pope, analiza din perspec-tive felurite problematica omului contemporan:relaþiile cu natura, omul în mijlocul societãþii ºiomul faþã în faþã cu sine însuºi ºi cu registrele luipsihice: sentimente, inteligenþã, trãiri sufleteºti,relaþii inter-umane.Prin contrast, Young impune omului o singurãobligaþie: existenþa biologicã este doar o pregãtirepentru moarte ºi viaþa de apoi.Credinþa în nemurirea sufletului rãmânesingurul element constitutiv al moralei: omul nuse poate sustrage nici pedepsei, nici rãsplãþii di-vine. Ideea lui Young nu era strãinã de gândireateologicã a lui John Wesley ºi a fratelui acestuia,Charles. Ei sunt fondatorii bisericii metodiste,miºcare religioasã protestantã, apãrutã ca o reacþiela ritualul bisericii anglicane. În multe culegeri depsalmi ºi rugãciuni, cei doi evocau efemeritateavieþii biologice a omului ºi eternitatea lumii dedincolo.
2. Organizarea NopþilorThe Complaint or Night Thoughts aduce înprim-plan noaptea, timpul favorabil evocãrii ºi algestaþiei poemului. Îmbrãcat în veºminte îndoliate,singur în camerã, eul liric se proiecteazã în spaþiulnocturn ºi introduce un element terifiant: încãpãreaeste luminatã de o lumânare aºezatã într-un craniuuman. Miezul nopþii favorizeazã comuniunea cuspaþiul celest, cu spiritele celor decedaþi ºi anunþãtotodatã începutul altei zile. Acestui început, vocealiricã îi imprimã conotaþii simbolice: ziua în caresufletul fiinþei umane trece în eternitate.Întreg poemul este un monolog adresat,alcãtuit din nouã nopþi, redactate în versuri albe.Cu intermitenþã, emiþãtorul se adreseazã unuiLorenzo, personaj amoral,proiecþie posibilã a duceluide Wharton protectorul deodinioarã al poetului.Subiectivitatea relatãrii seîntretaie cu lirismul obiectivîntr-un monolog cu structurãeterogenã: discurs,confesiune, descrieri,secvenþe narative, invocaþiiadresate divinitãþii, sfaturitransmise directdestinataruluiu, viziuni alelumii de apoi. Textul conþineindici morfo-sintacticiasemãnãtori cu ai enunþuluiîn stil direct. Persoanele întâiºi a doua, ,,I� ºi ,,You� alepronumelor personale,interjecþii ºi substantive învocativ, verbe la modul imperativ, intonaþieexclamativã, adverbul relativ ,,how� cu valoare desuperlativ absolut al adjectivului º.a.Întâia noapte, On Life, Death, and Immortality,se deschide cu o meditaþie provocatã de durereapsihicã trãitã: ,,Mã scol din somnul scurt ºizbuciumat / Ferice-a cei ce nu se mai trezesc�(,,From short as usual�) and disturbed repose, / Iwake: how happy they who wake no more!�). Pentrudeznãdejde, ,,pentru chinuri / Prea scurtã-i ziua;dimpotrivã, noaptea, / Chiar la zenitul negreistãpâniri, / E soare-aprins faþã cu soarta mea�.(,,The day too short for my distress; and Night, /Even in the zenith of her dark domain, / Is sunshireto the color of my fate�).Meditaþia este transferatã în continuare asupracondiþiei umane. Omul, ,,firav copil de lut� (,,Afrail child of dust�) rãmâne o verigã anonimã înlanþul nesfârºit al fiinþelor vii. Adiþiune de contraste,omul se aflã la mijlocul drumului dintre non-existenþã ºi divinitate: ,,Cât de sãrac, bogat, infam,august, / Neînþeles ºi minunat e omul! / Câtde-nþelept Acel ce l-a zidit, / Unind în el asemenea

extreme! / Amestec straniu de ciocniri, pivot / Alunor lumi rãzleþe ºi verigã / În lanþul nesfârºit alfiinþãrii ! / La jumãtate cale-ntre nimic / ªiDumnezeu...�.1 (,,How poor, how rich, how abject,how august, / How complicate, how wonderful isman ! / How passing wonder He who made himsuch ! / Who centered in our make such strangeextremes ; / From different natures marvellouslymixed, / Conection exquiste of distant world ! / Dis-tinguished link in being�s endless chain / Midwayfrom nothing to the Deity !�).Celelalte ,,nopþi� dezvoltã fiecare o idee sau unmotiv. În a doua, On Time, Death, and Friendship,vocea poetului se adreseazã lui Lorenzo, prinmijlocirea fruncþiei conative, sfãtuindu-l sã nu-ºirisipeascã vremea în escapade frivole. Timpul estemai preþios decât aurul ºi el trebuie folosit pentruînsuºirea virtuþii, singura modalitate prin care omulpoate înfrunta cu seninãtate moartea biologicã.Instanþa liricã oscileazã continuu între extreme.În Narcissa, evocarea este emoþionantã, lacrimilece-i însoþesc confesiunea au verosimilitateintrinsecã. În a patra noapte, The Christian Triumph,accentul se schimbã. Vocea devine obiectivã,focalizarea cade pe comentarea spaimei provocatede conºtiinþa pãcatului ºi pe modalitãþile prin careomul poate obþine izbãvirea.Trecerea anilor face evidentã unilateralitateaatitudinii. Young gândeºte existenþa fãpturii umaneîn formele creºtin-tradiþionale. El refuzã omuluibucuriile existenþiale mãrunte ºi îl aºeazã exclusivsub povara spiritualã a pãcatului. Contemporaniinu au fost atenþi la nuanþele atitudinale. Pentru ei,bigotismul � împotriva cãruia se va revolta ulteriorWilliam Blake � forma o realitate extralingvisticãnormalã. Ei au fost impresionaþi nu atât delamentaþiile eului liric, ci de valoarea emoþionalã aideilor: a spune cã existenþa biologicã este ocontinuã pregãtire pentru moarte ºi viaþa de apoiînseamnã a comunica un adevãr perenincontestabil.The Relapse, noaptea a cincea, dezvoltã altãidee izvorâtã din experienþa existenþialã a instanþeilirice. Nefericirile abãtute asupra omului ºi durereapsihicã adiacentã determinã fãptura sã contemple,,mormântul� existent în sufletul ei. Urmãtoareledouã nopþi, grupate sub acelaºi titlu, The InfidelReclaimed, strâng reflecþiile referitoare la nemurireasufletului. Pentru a obþine nemurirea, omul trebuiesã treacã inevitabile probe fizice ºi morale. Înnoaptea a opta, Virtue�s Apology, or the Man of theWorld Answered, instanþa liricã reia discuþia cuLorenzo, pe tema noþiunii de ,,plãcere�, stareafectivã provocatã de îndeplinirea unor tendinþeconsiderate esenþiale de om. Plãcerea, susþinevocea liricã, nu ar trebui despãrþitã de virtute.Înþelepciunea fiinþei umane constã în gãsirea unuiechilibru permanent între suferinþa psihicã ºiplãcerile neînfrânte. Noaptea ultimã, The Consola-tion, constituie o meditaþie asupra judecãþii de apoi.Poemul se încheie printr-un imn de slavã adusnopþii. În comparaþie cu ziua, noaptea are alte
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valenþe. În timpul zilei, omul primeºte numai lu-mina soarelui. Noaptea, dimpotrivã, nenumãratestele îºi trimit razele spre pãmânt. Infinitatea loreste un imn adus gloriei lui Dumnezeu, creatorullumii. Raþionamentul este naiv, dar impresionantîn sinceritatea lui imanentã.
3. Semnificaþia ecouluiMai bine de un veac, faima poemului � tradusîn limbile europene, inclusiv în limba românã, prinintermediul versiunii franceze � a fost covârºitoare.Ceea ce explicã valoarea textului este o foarteaccentuatã obiectivare a unei atitudini subiectiveprin limbaj. Deºi punctul de plecare al poemuluil-a constituit o succesiune de evenimentebiografice, Nopþile nu sunt un simplu documentexistenþial. Ele nu înfãþiºeazã exclusiv durerea unuiom provocatã de nenorocirile abãtute asupra lui.Redactând poemul, Edward Young s-a detaºat depropria-i persoanã, ºi-a contemplat sinele ºi trãirileafective ca pe ale unei fiinþe strãine. Dupã maibine de un secol, Rimbaud va conceptualiza aceastãatitudine prin enunþul faimos: ,,Eu este altul�. IarMallarmé va mãrturisi cã percepe cum sededubleazã ºi se contemplã pe sine însuºi, înprocesul creaþiei, ca pe un obiect strãin.Gradul sporit de generalitate obiectiveazãexperienþele existenþiale adânc subiective,deoarece, prin ele, se ajunge la straturile originareale psihismului. The Complaint or Night Thoughtsau fost receptate cu fervoare, pentru cã dezvãluiauo coincidenþã profundã între confesiunea vociinarative ºi trãirile afective ale receptorului,sentimente pe care el le trãia, dar nu izbutea sã leexprime cu aceeaºi pregnanþã.Fascinaþi de noutatea limbajului, desubiectivismul nãucitor, contemporanii fie nu ausesizat, fie au trecut cu vederea inegalitateastructuralã a textului. Dupã ce entuziasmul s-aatenuat, au ieºit la ivealã carenþele heteronome.Au fost reliefate preceptele morale ºi reflecþiaapãsat didacticã. Secvenþe felurite din cele nouãlungi meditaþii au, uneori, monotonia unor litanii.Alteori, versurile sunt emfatice. A devenit, apoi,evidentã forþa ilocuþionarã a poemului ce însoþeºtelimbajul ºi funcþia lui conativã. Enunþurile metricesunt orientate spre receptor cu intenþie persuasivã.Procedeul contureazã strãduinþa instanþei lirice dea determina receptorul sã adopte o anume conduitãspiritualã. Versurile ,,directive� sunt însoþite de opermanentã promisiune: credinþa va deschidefãpturii umane porþile spre exernitatea existenþeide apoi.În ciuda sinuozitãþii valorice, poemul sesingularizeazã prin expresivitatea funcþiei emo-tive a limbajului. Expresivitatea pare spontanã, dartextul este atent elaborat. Young foloseºte limbajuladecvat pentru cã întreaga experienþã anterioarãde versificator se revarsã în confesiunea sumbrã,rostitã fãrã reticenþe.Sub impactul provocat de pierderea fiinþelorapropiate, Edward Young � poetul care vreme deºase decenii visase gloria zadarnic � a gãsit izvorullirismului autentic în profunzimile propriului eu.Substanþa lirismului este individualizatã, temeleºi motivele, personalizate. Lacrimile suntverosimile, credinþa alãturãrii, prin moarte, lângãcei pe care i-a iubit, irepresibilã.Suferinþa, reveria selenarã, viziunea cosmicã,finitudinea biologicã a fãpturii umane, încredereaîn nemurirea sufletului ºi viaþa de dincolodezvãluiau o complexitate deasupra mediei.Trãirile acestea au înfiorat inima ºi sufletulcontemporanilor. Prin problematica Nopþilor, Younga introdus în imaginarul preromantic trei motivelirice esenþiale: noaptea, lacrimile, mormântul.Melancolia ce fumegã deasupra versurilor vadeveni la Byron o constantã liricã ºicomportamentalã.

Foarte  simplu
Didier Nordon

� Irineu, regele meu !� Irinã, frumoasa mea reginã !Irineu ? Nu e el mai rege decât sunt eu !Irina ? Nu e ea mai reginã decât oricare altãpariziancã !Dar Irina este poetã, iar Irineu e ºi el poet.Orice exagerare le este deci permisã.� Irineu, regele meu !� Irinã, frumoasa mea reginã !Se spune cã societatea a cunoscut diferiteregimuri:Despotic,Democratic,Oligarhic,Gerontocratic �Irina ºi Irineu s-au cãsãtorit sub regimulPoetic(ceea ce, cu asemenea nume, nu e deloc

uºor).În zilele pare Irineu alege o rimã masculinã.În zilele impare Irina alege o rimã femininã.Odatã aleasã rima, ea trebuie respectatã,altfel putându-se ajunge la scene de menaj.Exemplu:Irineu decide: �Rimã în in !�Aºa cã-n zori te scoli blajinÎþi faci un ceai de rozmarinªi-l bei apoi puþin câte puþinCu zâmbet finVorbind de cer seninZilele-þi trec fãrã suspinAfacerile-þi merg din plinMai sapi ºi-n vie de vrei vinSãruþi o fatã sub smochinªi pleci în pas de pelerinCã eºti creºtin.Dar nu poþi face pipi, nu poþi citi ziarul, nici latelevizor nu te poþi uita, însã în afarã de asteapoþi face orice :De exemplu poþi cãuta-n vreun magazinCãmaºã bleumarinDe in.A doua zi e rândul ei. Irina propune de pildã :�Rimã în ina !�De data asta nu mai poate fi vorba nici demagazine, nici de cãmãºi, dar în schimb poþiface multe altele :Sã bei un ceai din ChinaSã vorbeºti cu vecinaOri cu fina

Sã-þi mãnânci sardinaOri tartinaClementinaSã cauþi naftalinaªi gabardinaSã-þi câºtigi pâinea cu maºinaSã faci pe eroina.Dar dacã vrei sã spargi alunaE bai. ªi te pândeºte ghilotina :Aluna nu e rimã pentru � ina !Ba da ! Ba nu ! Ba da ! Ba nu !   Hodoronc-Tronc ! Pleosc !Ah ! e obositor sã fii poetTrebuie sã fii atent clipã de clipã.Celui ce face un lucru fãrã rimã,Spre exemplu sã bea astãzi o duºcã, deºirima în �uºcã fusese ieri,Celãlalt îi va da ca pedeapsã o rimãimposibilã.�Rime în �oc !�O noapte-ntreagã m-am gândit ºi am ales încele din urmã �oc pentru cã trebuie sã-mi

cumpãr lemne de foc.Dar tu, care ai lemne de foc, nu vei ºtii ce sãspui în � oc.Inima-þi bate, nu stã pe locºi cauþi degeaba chestii ad-hocBãtrâne nãpârstoc !Zglãvoc !Nu, când eºti poet nu faci chestii de-astea.� Irineu, regele meu !Pedeapsã ! Azi avem rime-n �ecAºa cã dã-þi memoria la refec !Mã crezi zevzec ?Dar duminicã ?Duminica nu e zi fãrã soþ :Zilele fãrã soþ sunt luni, miercuri ºi vineri.Nu e nici zi cu soþ :Zilele cu soþ sunt marþi, joi ºi sâmbãtã.ªi atunci duminica,Cine alege rima ?Ei bine, duminica, o datã pentru totdeauna,au cãzut de acord amândoi cã rima n-o vaalege nici Irina, nici Irineu.Duminica e ,,Rimã-n �a !�Au hotãrât � rãmâne-aºa !CinevaNu mã-ntrebaAli-BabaSe-mbuibaCu halvaBaclavaTrufanda �Tra la la ! Traducere de Vasile Moga

Van Gogh - Peisaj din Arlés
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Tragicul între limitalibertãþii ºi speranþeiGabriela Vasilescu
O societate fãrã tragic se intoxicã.J.M. Domenach

Tragicul s-a nãscut din prea plinul bucurieiumane, înscriind un drum de interogaþii pe care neaflãm într-un etern prezent, fãrã trecut ºi fãrã vaveni. Nimic nu-l poate ancora pe om definitiv înaici ºi acum. Totul este un joc al libertãþilor:libertatea lui îngradeºte manifestarea celuilalt iarlibertatea celuilalt pune limite libertãþii sale.Existã totdeauna o satisfacþie pe care o producetrãirea tragicului. S-ar pãrea cã suntem atraºi cuaviditate cãtre durere, cãtre suferinþã, cãtre tot cene produce jalea din noi. Groaza ce însoþeapersonajul antic al tragediei se topea în nesocotinþacu care era încãlcatã porunca divinã. Prometeu,Oedip, Antigona sunt mai vii decât orice destinmodern.Prometeu, fiul lui Ispetus ºi al Clymenei, estecel care încalcã porunca lui Zeus, furând focul dinceruri ºi oferindu-l oamenilor. Zeus rãspândeºterelele ºi toate nenorocirile cãtre pãmânteni prinPandora. Prometeu este înlãnþuit de o stâncã pemuntele Caucasus iar un vultur uriaº îi devoreazãzilnic ficatul.Destinul sãu nu este încheiat. Heracles, în drumspre grãdinile Hesperidelor, ucide vulturul cu osãgeatã otrãvitã ºi-l salveazã pe Prometeu. Un altcontinuator al dãruirii focului cãtre explicareatuturor celor ce existã este Heraclit din Efes. ªiacesta ridicã focul la nivelul de fundament a tot ceexistã, acel principiu întemeietor a toate câte suntºi vor fi dupã mãsura aprinderii ºi stingerii sale.Oedip, dupã ce a aflat de la oracolul din Tiresiasde crima comisã asupra propiului pãrinte, regeleLaius ºi de incestul sãvârºit cu mama sa, Iocasta,se pedepseºte singur: îºi scoate ochii ºi pleacã înpribegie alãturi de Antigona. Drama oedipianã vacunoaºte desãvârºirea prin destinul tragic alAntigonei.Antigona, fiica lui Oedipus, regele cetãþiiThebae, nãscutã din dragostea incestuoasã aacestuia cu mama sa, Iocasta, a încãlcat poruncatiranului Creon, care oprise ca Polynice sã fieîngropat, îndeplinind ritualul înmormântãrii.Furia lui Creon dezlãnþuie jertfe în lanþ: Antigonase spânzurã în închisoare (fusese condamnatã sãfie îngropatã de vie în mormântul labdacizilor),Haemon, logodnicul ei ºi fiul lui Creon, se sinucide.Toate jertfele se înlãnþuie într-un ritm previzibil,fãrã a lasa loc imprevizibilului.Tragedia anticã aduce cu sine temapermanentei dãruiri, a dramei individuale pentrusãvârºirea armoniei colective. La Agamemnonsacrificiul porneºte din propriul sânge. Acesta îºisacrificã fiica, pe Iphigenia, la Aulis, pentru a oîndupleca pe Artemis sã dezlãnþuie vânturileprielnice flotei greceºti ca sã ajungã în Troia. Pradaobþinutã, în urma victoriei din rãzboaiele troiene,Cassandra, înseamnã o rea vestire pentruAgamemnon: acesta va fi ucis de cãtreClytemnestra, soþia sa.Cassandra, asemenea Mioriþei din pastoralaromâneascã ce prevesteºte moartea ciobanului, îlavertizeazã pe Agamemnon, fãrã ca mesajul sãusã provoace o schimbare. Acþiunea are loc cândAgamemnon revine la Mycene, undeClytemnestra, împreunã cu amantul sãu,Aegisthus, savârºesc crima. O moarte ce va atragerãzbunarea lui Oreste, fiul lui Agamemnon.Întreaga tragedie greacã nu se reduce la pasiuniºi acte; ea declanºeazã strigãte, gemete, bocete ºi

un anumit ritm al speranþei ºi triumfului. Este otensiune trãitã cu intensitate maximã, fãrãduplicitate, cu întindere în timp, implicând tot felulde digresiuni care accentueazã caracterele celorimplicaþi în acþiune. Personajele tragediei greceºti,fie cã mesajul este receptat scris sau scenic, suntzugrãvite în culori vii, cu largi trãsãturi precise,dar mai puþin pentru ele însele cât pentru efectulgeneral, pentru mãreþia esteticã a ansamblului. Iatãde ce, caractere de foarte inegalã importanþã, atâtîn ce priveºte acþiunea cât ºi valoarea moralã, auaceeaºi dezvoltare (1).Tot efortul este îndreptat spre exprimareafrumuseþii. Frumuseþea înseamnã armonie a liniilorºi seninãtatea ansamblului. La polul opus sesitueazã pasiunea. Pasiunea comportã dezordineºi tulburare, deci alterare a frumosului. Darpasiunea înseamnã viaþã (2).Grija pentru armonie implicã o anumitãstructurã a cetãþii greceºti, o ierarhie ce nu poate fitulburatã. Principiul dreptãþii aduce armonizareaintereselor individuale cu cele generale. Binele,alãturi de Frumuseþe, avea rolul de a elimina orice

confuzie care ar amesteca, în ochiul sufletului, lu-mina cu întunericul, binele cu rãul, îngrãdindmanifestarea vieþii virtuoase.Tot ce este exclus din regiunea superioarã,raþionalã a sufletului ºi se adreseazã senzualitãþiiºi pasiunilor brute trebuie eliminat din cetate.Pentru Platon, pasiunea tulburã ºi producedisarmonie; arta este înºelãtoare întrucât adevãrullucrurilor nu poate fi dezvãluit de aceasta. Ea esteo imitaþie a ceea ce a realizat meºteºugarul, carela rându-i, a imitat Ideea divinã.Lucrurile sunt frumoase pentru cã participã laIdeea de frumos. Frumuseþea putea fi vãzutã întoatã strãlucirea ei pe vremea când, prinºi într-uncor preafericit, unii însoþindu-l pe Zeus, alþii în suitaaltor zei, contemplau divina priveliºte ce te umplede bucurie, simþindu-se iniþiaþi într-una din aceletaine despre care poþi spune cã naºte cea maialeasã dintre fericiri (3).Ca meºteºug ce þine de abilitatea artistului,operele de artã înseamnã, pentru Aristotel, maidegrabã mimesis-ul propriu naturii omului, fiind oactivitate teoreticã, de contemplare. Tragedianãzuieºte sã se petreacã, pe cât se poate, în limiteleunei singure rotiri a soarelui sau într-un intervalmai mare (�). Ea este imitaþia unei acþiuni aleseºi întregi, de o oarecare întindere, în grai împodobitcu felurite soiuri de podoabe osebit dupã fiecaredin pãrþile ei (4).Structura tragediei antice are ºase pãrþi:subiectul, caracterele, limba, judecata, elementulspectaculos ºi muzica. Iar în ce priveºte feluriletragediei, Aristotel distinge: tragedia complexã, al

cãrui miez e alcãtuit, întreg, dintr-o rãsturnare desituaþie ºi o recunoaºtere; tragedia pateticã, de tipulcelor brodate pe suferinþele unor Aias sau Ixion;tragedia de caracter, cum ar fi Ftiotidele ºi Peleu;cea de-a patra, tragedia � spectacol, gen Fetele luiForkis, Prometeu, sau cele a cãror acþiune sepetrece în Hades (5).Tulburarea anticã înseamnã o lecþie de moralã,o meditaþie asupra Binelui în raport cu opusul sãu,Rãul. Acelaºi interes pentru moralitate se menþineºi în tragedia modernã, schimbând coordonatele:dacã tragedia anticã era simplã în fond ºi infinit devariatã în forme, pentru moderni tragedia devinesãracã în forme ºi diversã în materie ºi conþinut.Are loc o fluidizare a faptelor, a caracterelor, adeznodãmântului (finalitãþii).Un sistem cu totul nou, care în loc sã adunematerialul istoric într-un punct luminos, pentru aînconjura apoi acest punct unic cu toate minunileunei arte multiple, infinit de variatã ºi bogatã,foloseºte varietatea drept fond ºi înfãþiºeazãpovestea în toatã desfãºurarea ei, intr-o serieprelungitã, cu aspecte schimbãtoare, cu toatediferitele evenimente, cu multiplele-i peripeþii, cufluxurile-i ºi refluxurile-i succesive (5).Raportându-se la tragedia modernã în generalºi la cea englezã în special, Emile Faguet remarcãdiferenþa aducându-l drept exemplu peShakespeare, care cuprinde în fiecare analizã decaracter toatã confuzia profundã ºi obscurã asentimentelor din adâncul unui suflet omenesc,acest tot cu mii de detalii, toatã aceastã pãdurestufoasã cu misterioase profunzimi, toatã aceastãmare unduioasã ºi vijelioasã, în care sub valuritrec alte valuri ºi curenþii se încruciºeazã ºi sesparg în adâncul adâncurilor. (�) Iatã de ceHamlet nu reprezintã o pasiune unicã, un senti-ment simplu; el este un om. Acest om trebuie luatîn întregime (7).Tragedia modernã prezintã caractere în detaliu.Bogãþia detaliilor conferã frumuseþe armonioasãpersonajelor acþiunii, împlinind plãcereacontemplatorilor. Percepþia esteticã modernã sedistinge prin eliminarea pãrþilor lirice ºi a celorepice. Dacã lirismul a fost o excepþie în secolul alXVII-lea, în secolul urmãtor va fi interzis.Modernitatea uitã cu desãvârºire de imperativuldestinului ºi urmeazã calea raþiunii.Interesul stârnitde curiozitate parcurge întreaga acþiune. Claritatea,logica, vivacitatea sunt însuºiri ale minþii ce strãbatacþiunea de la origini pânã la deznodãmânt.Monologul a murit ºi lasã locul interesului pentrumoralitatea admisã de comunitate.Tragicul rãmâne veºnicul nostru îndemn cãtrecomunicare prin înfruntare ºi dialog. Tragicul nostrucel de toate zilele este contrariul ºi nostalgiatragicului autentic, ce naºte din ataºarea noastrãpersonalã. Cine se ataºeazã suferã (8).Experienþa tragicã ne învaþã cã putem reîncepeoricând. Nu se reîncepe prima dimineaþã. Iar dacãea revine pentru noi înseamnã cã între noi vommãsura depãrtarea ce ne desparte de ea. Oricecauzã se murdãreºte. Libertatea a îmbãtrânit. Chiarsperanþa se uzeazã (9).
Referinþe bibliografice:1. Faguet, E.: Drama anticã � drama modernã, Edituraenciclopedicã românã, Bucureºti, 1971, p. 134.2. Faguet, E.: Op. cit., p. 135.3. Platon: Phaidros, Editura Humanitas, Bucureºti, 1993,p. 92.4. Aristotel: Poetica, Editura Academiei, RSR, Bucureºti,1965, pp. 59-60.5. Aristotel: Op. cit., p. 77.6. Faguet, E.: Op. cit., p. 70.7. Faguet, E.: Op. cit., p. 72.8. Domenach, J., M.: Întoarcerea tragicului, EdituraMeridiane, Bucureºti, 1995, p. 274.9. Domenach, J., M.: Op. cit., p. 275.
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O perspectivãantropologicã asupracelor patru problemekantiene (II)
Bogdan-Costin Georgescu

A doua modalitate de prezentare a posibilelorrãspunsuri la cele patru probleme kantienedebuteazã cu încercarea de a cãuta rãspuns laproblematica limitelor cunoaºterii (Ce pot sã ºtiu?)[1) × a), b), c)]. Dezinteresatul ar rãspunde � cumarãtam mai înainte �, cã �nu ºtie ce ar putea sãºtie�. Dezinteresatul �de geniu� ar putea lansaaceastã formulare în mod perfid ºi provocator(precum Nietzsche, Sartre sau Cioran), ca un soide cochetãrie filosoficã în care semnificaþia arcãdea nu pe dezinteres pur ºi simplu cât mai alespe dezgustul faþã de alte forme de cunoaºtere, alteledecât cele ale �dezinteresaþilor�. În acest caz amputea vorbi mai degrabã despre o lipsã desinceritate mascatã de o pseudo-formã de dezgust(teatru). Dezinteresatul comun ar formula rãspunsulsincer la aceastã problemã; lipsa lui de cunoaºtereeste genuinã, purã, sincerã: �nu ºtiu ºi nici nu mãintereseazã ce aº putea sã ºtiu.�Omul de ºtiinþã, care trebuie sã verifice datelecunoaºterii, ºtie pe bazele conceptelorconvenþionale elaborate în mod subiectiv numaiceea ce poate mãsura ºi verifica. �ªtiu numai ceeace pot sã mãsor, sã verific�, ar rãspunde, deci,omul de ºtiinþã.Omul credincios acceptã ceea ce i se dã sprecunoaºtere, pe bazã de Revelaþie.Cu aceste date concluzia C1, referitoare lalimitele cunoaºterii, ar putea fi enunþatã astfel:�Limitele cunoaºterii sunt determinate de dorinþasincerã de a ºti, posibilitatea de a mãsura ºi aobserva corect un fenomen caracterizabil prinprisma conceptelor convenþionale ºi princapacitatea de a accepta în plan metafizic ceea cenu poate fi explicat cu argumentele registrului fizic�(C1). Revenind la observaþiile punctuale specificefiecãrui tip de cunoaºtere, ºtiinþificã ºi revelatã (cãcirefuzul cunoaºterii este numai metaforic o �formãde cunoaºtere�) se poate deduce lesne cã nu existãantagonism între ele.Comparând rãspunsurile date la întrebarea �Cetrebuie sã fac?�, din perspectiva celor trei categoriide indivizi, putem deduce cã dezinteresatul ignorãorice normã construitã pe baza convenþiilorsubiective preferând anarhia ca formã de �libertate�.Omul de ºtiinþã respectã normele convenþionaleconstruite pe baza conceptelor care definesc obiecteºi fenomene riguros mãsurabile, acþionând însocietate în conformitate cu o eticã fondatã pe prin-cipii materialiste (ceea ce nu înseamnã cã omulde ºtiinþã nu poate fi ºi credincios!) iar omulcredincios respectã normele eticii laice, dar în plusîºi asumã ºi normele eticii religioase, construitepe fundamentele unor concepte morale acceptateaprioric pe baza Revelaþiei. Concluzia referitoarela scopul vieþii (ca formã de trãire, de experimentare,de asumare ontologicã a existenþei) [2) × a), b), c)]s-ar enunþa mai degrabã negativ decât afirmativ �o dovedeºte ºi ontologia moralã a dreptului divin(în Decalog toate normele esenþiale de conduitãsunt o enumerare de �nu�-uri, de respingeri a ne-firescului); cu alte cuvinte negarea negaþiei estemai sugestivã semantic decât afirmaþia purã: �Nutrebuie sã facem acte contrare normelor deexistenþã acceptate aprioric, pe bazã revelatã sauconstruite pe fundamentele conceptelorconvenþionale pentru a nu atenta la firescul fiinþeiumane, luatã separat, ca individ, dar ºi în ansamblu,în cadrul colectivitãþii umane� (C2). Omulcredincios ar mai adãuga ºi sintagma: �respectândastfel arhe-chipul divin din fiecare individ uman�.Dorinþele ºi aspiraþiile omului îmbracã diverseforme, în conformitate cu normele morale asumatede o categorie umanã sau alta. De la lipsa degenerozitate a dezinteresatului, care �nu sperã

nimic�, atitudine de pesimism implicit, la bucuriageneratã de optimismul omului credincios, caresperã sã se mântuiascã împreunã cu ceilalþisemeni, trecând prin pragmatismul omului deºtiinþã, care sperã sã investeascã minimul deenergie ºi resurse pentru a contribui mãcar cu ofãrâmã la progresul civilizaþiei, perspectivasperanþei se construieºte în jurul acestui nucleuideatic: �Speranþele omului depind de limitelecunoaºterii pentru cã pe mãsurã ce orizontulcunoaºterii noastre se lãrgeºte apar determinãrinoi care dau naºtere altor speranþe; speranþele suntcatalizatorul cunoaºterii, dar ºi factorul motrice alevoluþiei spirituale ale omului� (C3).Punând cap la cap rãspunsurile fiecãrui tip deindivid din exerciþiul acesta de antropologiefilosoficã am putea concluziona: �Omul este maimult decât un animal raþional, sociabil, este scopîn sine, în cheia imperativului categoric kantian ºiprelungire a arhe-chipului divin transcendent înlumea imanentã, etern schimbãtoare� (C4).Sintetizând cele patru concluzii, de aceastãdatã prin prisma antropologiei filosofice, s-ar puteaconstrui urmãtorul concept: �Limitele cunoaºteriisunt relative, fiind determinate de caracteristicileobservaþiei asupra vieþii, al cãrei scop estefinalmente re-cunoaºterea arhe-chipului divin, dela care omul, ca fiinþã creatã, împrumutã în planimanent, proporþional cu speranþele sale, modelulcreator, devenind producãtor de valori materialesau spirituale, prin actele pe care omul lesãvârºeºte în concordanþã cu setul de normeconvenþionale pe care ºi le asumã. Aceasta faceca omul sã încerce permanent sã se depãºeascãpe sine ºi sã-ºi caute un loc propriu în cadrulcolectivitãþii pe baza speranþelor ºi normelor pecare ºi le asumã, asociindu-se cu ceilalþi în scopulîmbunãtãþirii vieþii materiale ºi spirituale.�Procedând ca în finalul argumentaþiei din primaparte, din perspectiva filosofiei antropologice, carene ducea la concluzia cã �Omul este fiinþa prin
excelenþã cugetãtoare� ºi rezumând sinteza laconcluziile, C1, C2, C3, C4 din perspectivaantropologiei filosofice, de aceastã datã, putemspune cã: �Omul este fiinþa socialã creatoare de
valori culturale.�Distincþia dintre cele douã perspective apareacum mai limpede. Filosofia face din om un obiectde studiu la nivelul gândirii în timp ce pentruantropologie în general ºi pentru antropologiaculturalã în particular omul este obiect ºideopotrivã scop în sine în cheia imperativului ca-tegoric kantian. Antropologia priveºte omul înmediul sãu, cerceteazã determinãrile caregenereazã un mod de viaþã, un mod de expresie, oculturã; ea dã ºi soluþii, pe baza datelor de cercetaresociologicã, etnograficã ºi etnologicã, nu se opreºtela problematizãrile pe care le pune filosofia.Antropologia culturalã tinde sã seautonomizeze, tinde spre statutul de disciplinãindependentã care are ºi un aspect practic, nunumai unul teoretic, fãrã sã neglijeze datele gândiriifilosofice. Filosofia ºi antropologia culturalã ne dauperspectiva aceasta asupra omului: �Fiinþa socialã
prin excelenþã cugetãtoare ºi creatoare de valori
culturale.�

O introducere în
Filosofia matematicii (I)

Miron Oprea
Dezvoltarea ºtiinþelor naturii ºi a tehnicii, în secoleleXIX ºi XX, a dus la naºterea unor ºtiinþe specializate,care, mai ales în secolul XX, s-au diversificat ºimultiplicat, în mod impresionant. Aceste progresespectaculoase, în special în ºtiinþele exacte, de lasfârºitul secolului al XIX-lea, au determinatdesprinderea acestor ºtiinþe de Filosofie (consideratã,mii de ani, ca ºtiinþã universalã � mathesis universalis).Eliberarea lor de sub tutela Filosofiei a reprezentatun avânt creator, atât pe plan teoretic, cât ºi practic (odezvoltare impresionantã a aplicaþiilor, a tehnicii,industriei, agriculturii etc.), creând astfel posibilitãþi decercetare fundamentalã ºi aplicativã. Dacã ne gândim,de exemplu, numai la Matematicã, constatãm oimpresionantã diversificare ºi multiplicare a celor treiramuri de bazã ale sale (Algebrã; Geometrie; Analizãmatematicã), în sute de domenii cu zeci de mii deteoreme.Încã din antichitate, odatã cu trecerea de lamatematica empiricã (o sumã de reguli ºi ,,formule�,utilizate în scopuri practice) la matematica ºtiinþã (prininvenþia demonstraþiei), matematicienii ºi filosofii greciau reflectat asupra naturii demonstraþiei, asupraoriginii ºi naturii numãrului, asupra figurilor etc. Acestproces de reflecþie asupra evoluþiei ºi creaþieimatematice a însoþit matematicienii în toate timpurile,dar mai ales la începuturile ei (în Grecia anticã prinPythagora, Platon ºi Aristotel), la începuturilematematicii moderne (secolele XVII ºi XVIII, prinDescartes, Kant ºi Leibniz) ºi la sfârºitul secolului XIXºi începutul secolului XX (prin Cantor, Hilbert, Gödelºi alþii), când s-a constituit chiar o disciplinã de sinestãtãtoare: Filosofia matematicii. Filosofia matematiciiabordeazã modul cum problemele fundamentale aleFilosofiei generale se reflectã în matematicã. ªi, deaceea, vom avea de-a face cu o ontologie matematicã(care cerceteazã geneza ºi existenþa conceptelor ºiteoriilor matematice), apoi o epistemologiematematicã (cerceteazã problemele de cunoaºtereale noþiunilor ºi teoriilor matematice, adevãrul înmatematicã, infinitul în matematicã etc.). Filosofiamatematicã cerceteazã legãturile dintre matematicãºi practicã, dintre matematicã ºi celelalte ºtiinþe(matematizarea ºtiinþelor), problemele modelãriimatematice ºi, în general, matematica, ca fenomencultural ºi social. Evident cã în Filosofia matematicii îngeneral, nu vom întâlni arhitectura matematicii curente(definiþie, axiome ºi teoreme), dar înþelegerea ºiînsuºirea sa, în mod creator, necesitã o amplã ºiprofundã culturã matematicã ºi un înalt grad dematurizare a gândirii. În fond, filosofia matematiciireprezintã ºi a luat naºtere din intersecþia matematiciicu filosofia ºi cu istoria matematicii ºi, de aceea, studiulei cere abilitãþi temeinice (cel puþin în aceste treidomenii) din partea cititorului.Dacã la începuturi, problemele filosofice serefereau mai ales la adevãrul matematic ºi la naturaºi existenþa obiectelor matematice, în secolul XXaceste probleme se referã la natura demonstraþiilor,la eficacitatea aplicaþiilor sale, în toate domeniile ºi lastructura fundamentalã (arhitectura) a matematicii.Azi, matematica a ajuns un veritabil templu alcercitudinii (cu adevãruri atemporale, eterne ºi abso-lute), ceea ce reprezintã un model ºi o þintã de atinspentru orice ºtiinþã ºi, de aceea, tot mai mulþi gânditori,cercetãtori, oameni de ºtiinþã etc. se intereseazã ºi îºipun în pregãtirea lor ºi anumite teme de matematicã(examene de pregãtire a doctoratului, în ciclulmasteral de pregãtire etc.). Cum se explicãeficacitatea (este vorba de aplicabilitate) matematicilor,care, în multe situaþii, s-au nãscut dintr-un joc logic desimboluri ?ªi aºa, în decursul istoriei matematicii, au luatfiinþã mai multe curente de filosofia matematicii, care,uneori, au îmbrãcat haina unei veritabile ºcoli de
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gândire ºi de creaþie matematicã. În cele ce urmeazã,pentru început vom trece în revistã principalele curentedin filosofia matematicii.
1. PythagorismulCurentul pythagorist (Pythagorismul) a luatnaºtere în ºcoala lui  Pythagora (din Crotona, sudulItaliei) ºi care a funcþionat aproximativ 150 de ani (circa540 � circa 380 î.Hr.). În aceastã aºa-zisã ºcoalã (eraconstituitã în scopuri filosofice ºi mistico-morale) sepromovau matematicile ºi o serie de cugetãri filosoficeºi morale. Una dintre cele mai mari descoperiri aleºcolii lui Pythagora a fost în acusticã, prin stabilirearaporturilor matematice asociate intervalelor gameimuzicale. Aceastã descoperire l-a condus pePythagora la concepþia cã universul, în ansamblul sãu,poate fi explicat în termeni matematici. Aceastãconcepþie constituia un pas înainte important, în raportcu milezienii (cei care aparþineau de ªcoala din Milet),cãci, în loc sã caute o materie primarã ipoteticã (foc,apã etc.), pythagoricienii s-au concentrat asupraexplicãrii matematice a lumii. În acest mod, ei audeterminat cursul ºtiinþei, în general, ºi au influenþat oserie de oameni de ºtiinþã ºi de filosofi, care i-ausuccedat (Platon, Galilei etc.). Astfel, ei consideraulumea fizicã ca fiind de naturã matematicã. Numãrul(natural) era fundamentul întregii realitãþi materialeiar reprezentarea lor prin figuri geometrice (numerefigurate: triunghiulare, pãtrate, pentagonale etc.)afirmau cã Totul este numãr. În formã modernã,pythagorismul afirmã cã structura realului fizic(particule, câmpuri, spaþiu-timp etc.) este identicmatematicã. Matematicile, în concepþia pythagoreicilor,nu reprezintã o descriere a realitãþii, cu ajutorulsimbolurilor matematice, ci ele reprezintã însãºiexpresia structurii realitãþii, însãºi limbajul realului. Acestcurent trebuie sã înfrunte urmãtoarele critici: (1) seconfundã realitatea cu descrierea sa, adicã simbolulcu realitatea pe care o reprezintã; (2) cum se poate daun sens precis la conceptul de structurã a realului însine, independent de observator ? (3) cum se explicãcã nu toate matematicile gãseºte în mod necesaraplicaþii? De menþionat cã în curentul pythagoristeficacitatea matematicii nu pune nici o problemã, eaeste automat satisfãcutã.
2. PlatonismulPe baza filosofiei lui Platon se pot da douãinterpretãri universului matematic: (1) matematicareprezintã o lume de idei din lumea fenomenelor; (2)ele formeazã un limbaj hibrid sau intermediar, carepermite, plecând de la sensibil, de a viza (discerne)idei, concepte, prin care sensibilul nu este decât unpalid reflex. Platonismul considerã cã matematicienii,în activitatea lor, descoperã (nu inventeazã !) o lumedeja existentã ºi care li se impune. Problemafundamentalã a unei astfel de concepþii este tocmaistatutul lumii ideilor pure ºi a independenþei lor, în raportcu lumea materialã. În acest caz, eficacitateamatematicilor nu se poate înþelege decât admiþândarmonia prestabilitã între lumea fenomenalã ºi lumeamatematicã, cât ºi contactul special între gândireamatematicianului ºi lumea ideilor pure.Obiectele matematice sunt concepte (idealizãrimentale) construite arbitrar de matematician. Gândireaacestuia este cãlãuzitã cãtre un adevãr exterior � unadevãr care are propria sa realitate ºi care este revelatdoar parþial. De exemplu, mulþimea numerelorcomplexe are o realitate profundã ºi atemporalã, caredepãºeºte construcþiile mentale ale unui anumitmatematician. Sunt unele proprietãþi ale lor, care auun profund iz mistic (ba chiar magic), ca de exemplu:formula integralã a lui Cauchy, teorema lui Riemannetc. Numerele complexe au fost descoperite, nuinventate (deci nu sunt creaþii ale omului); ele suntcreaþii ale lui Dumnezeu. La fel ºi mulþimea Mandelbrot:ea existã, nu a fost inventatã de om. Acest curent areca reprezentanþi iluºtrii matematicieni precum: G. Can-tor (1845-1918); K. Gödel (1906-1978), R. Pensore,A. Connes etc.

3. AristotelismulSe ºtie cã matematica este, prin excelenþã, oºtiinþã deductivã (utilizeazã raþionamentul deductiv),iar structura unei teorii deductive a fost stabilitã, încãdin antichitate, de celebrul filosof Aristotel, în lucrareasa Analiticele secunde. Astfel, Aristotel stabileºte cãîn orice teorie matematicã sunt termeni (noi le spunemazi obiecte matematice) definiþi ºi termeni nedefiniþi,apoi propoziþii primitive (axiome sau postulate), pecare le admitem fãrã justificare ºi, în sfârºit, reguli dedefiniþie (studiate de Aristotel în Analytica posteriora)ºi reguli de demonstraþie (studiate de Aristotel înAnalytica priora), care îmbracã forma de silogism.La Aristotel, forma (spre deosebire de Platon)reprezintã esenþa unui obiect empiric, iar matematicase ocupã cu diversele idealizãri ale formelor ceîmbracã hainã deductivã. Cât priveºte infinitulmatematic (element esenþial al matematicii), Aristoteleste primul filosof care sesizeazã existenþa a douãinfinituri matematice: potenþial ºi actual (acestea aparîn lucrarea sa Fizica).
4. Filosofia matematicii la LeibnizSe ºtie cã Leibniz (1646-1716) a fostmatematician, fizician, dar mai ales filosof de mareprofunzime, a cãrui operã filosoficã seamãnã cu ceaa lui Platon, dar în ce priveºte filosofia matematicii alui Leibniz se aseamãnã mai mult cu cea a lui Aristotel.Prin unirea logicii cu matematica, Leibniz a anticipatcurentele moderne din filosofia matematicii. El distingedouã tipuri de adevãruri: adevãruri de raþiune ºiadevãruri de fapt. Leibniz este cel care a introduscalculul în logicã, realizând prima aritmetizare a logicii,pe care a exploatat-o cu succes Kurt Gödel, în 1931,prin elaborarea teoremelor de incertitudine. Leibniz,prin descoperirea principalelor legi ale calculului logic,este considerat un precursor al logicii matematice. Înproblema adevãrului (punct central în teoriacunoaºterii), Leibniz se opune evidenþei (drept criteriual adevãrului), precizând, în lucrãrile sale, cã evidentenu sunt decât propoziþiile formal identice ºi termeniiintroduºi prin definiþie. Lucrarea fundamentalã dinopera filosoficã a lui Leibniz este Monadologia (destulde dificilã la lecturã), în care el rezolvã problemelemetafizice prin conceptul de monadã (un fel de atomice constituie elementele obiectelor). Pe bazamonadelor, Leibniz stabileºte diverse niveluri alepercepþiei ºi apercepþiei omului ºi îl recunoaºte peDumnezeu ca motor ºi arhitect al universului. Folosindconceptul de monadã, Leibniz elaboreazã principiulraþiunii suficiente, ce va fi adãugat celorlalte trei prin-cipii ale logicii aristotelice, creând astfel, bazele gândiriilogice, cu repercursiuni în matematicã, unde va danaºtere unei veritabile filosofii a matematicii. PentruLeibniz, propoziþiile matematice sunt adevãratepropoziþii logice ºi sunt adevãrate pentru cã negarealor ar fi, logic, imposibilã. Întreaga filosofie matematicãa lui Leibniz anticipeazã doctrina centralã dinTractatus Logico-Philosophicus al lui Wittgenstein ºifaimoasa metodã a lui Gödel (cunoscutã azi dreptgödelizare = numeraþie gödelianã), din secolul al XX-lea. Cu privire la legãtura dintre matematicã ºi filosofie,Leibniz precizeazã: Fãrã matematicã nu pãtrundemîn adâncul filosofiei, iar fãrã filosofie nu pãtrundem înadâncul matematicii.
5. Filosofia matematicã la KantFãrã a fi matematician de profesie (cum eraDescartes) sau un amator strãlucit (cum era Leibniz),Kant (1724-1804) era, totuºi, la curent cu principaleledezvoltãri matematice ale timpului sãu (sã nu uitãmcã a fost contemporan cu Euler ºi cu unii matematicienidin celebra familie Bernoulli). Reflecþiile sale filosoficeasupra cunoaºterii matematice, în general, suntstrâns legate de elaborarea filosofiei critice. Kantconsidera cã filosofia, ca ºi matematica, este ocunoaºtere raþionalã, însã prima este o cunoaºtereprin concepte, în timp ce a doua este o cunoaºtereprin construcþii de concepte. Interesul lui Kant pentru

matematici este cã elaborarea filosofiei critice provinedin faptul cã matematicile, în opinia sa, reprezintãcea mai veche ºtiinþã dintre toate ºtiinþele ºi cã elesunt totdeauna într-un progres continuu. Kantconsidera cã judecãþile matematice sunt judecãþisintetice apriori (care sunt extensive, deoarecepredicatul nu este conþinut analitic în subiect),necesare ºi universale. De exemplu, suma 5 + 7 nuse poate gãsi fãrã a se recurge la intuiþie, la fel, îngeometrie, propoziþia: ,,drumul cel mai scurt dintredouã puncte este linia dreaptã� este o judecatã (opropoziþie) sinteticã apriori. Kant stabileºte statutulepistemologic al intuiþiri pure ºi caracterul transcen-dent al cunoaºterii matematice. Încã din epocaprecriticã, Kant distingea trei ramuri principale, înstudiul matematicilor: (1) geometria, care reprezintãºtiinþa mãrimilor continue (a spaþiului); (2) algebra,pe care el o numea aritmeticã generalã, ºi care seocupã de mãrimi nedeterminate ºi (3) aritmeticapropriu-zisã, care trateazã numere ce reprezintãraportul dintre mãrime ºi unitate.Geometria este cea care se ,,acordã� cel maibine cu filosofia kantianã a matematicii, cãci ea aratãstrãlucit cum conceptele matematice pot sãobiectiveze intuiþia purã prin intermediulschematismului (triunghiuri, patrulatere, corpurigeometrice etc.). Pentru Kant, geometria are statutulde ºtiinþã a mãrimilor spaþiale care sunt reprezentabileîn acord cu intuiþia (este vorba despre geometriaeuclidianã) ºi care au ºi aplicaþie, iar cât priveºtegeometriile neeuclidiene (care încã nu se nãscuserã)conceptual sunt admise dar fãrã reprezentabilitate.Cât priveºte aritmetica, Kant o consideradependentã de intuiþia purã a timpului; iar algebraeste, pentru Kant, o ºtiinþã a mãrimilor nedeterminate.Oamenii de ºtiinþã ºi filosofii secolelor al XIX-lea ºi alXX-lea au aprofundat ºi dezvoltat considerabilnoþiunea de construcþie simbolicã a lui Kant, pentru adefini ºi a cuprinde cunoaºterea ºtiinþificã ce sedetaºeazã din raportul direct al intuiþiei pure la oriceschematism posibil. O serie întreagã de gânditori(filosofi, fizicieni, matematicieni etc.) dupã Kant sevor alinia filosofiei sale matematice ºi vor dezvolta, înperspectivã, o veritabilã epistemologie matematicã,începând cu Cassirer, Gregory Chaitin, Kurt Gödel(pânã la un punct) º.a.
6. Idealismul transcendental (Intuiþionismul)Acesta reprezintã curentul din filosofia matematiciia unor matematicieni din primul ºi al doilea deceniual secolului al XX-lea (Brouwer, A. Heyting, Poincaré,Weyl), care considerau cã matematica nu genereazãconcepte, ci ea este ºtiinþa reprezentãrii conceptelorîn formele de spaþiu ºi timp, pentru ca toate subiectelecunoscãtoare (a aspectului transcendental) o posedãapriori, pentru a percepe lumea. Spaþiul dã naºterela geometrie, iar timpul, cu succesiunea sa demomente, dã naºtere la numãr ºi la aritmeticã. Încadrul intuiþionismului nu existã teoreme (propoziþii)care afirmã cã existã (un obiect matematic sau oproprietate oarecare), adicã aºa-zisele teoreme deexistenþã. O teoremã matematicã devine adevãratãnumai dupã ce ea a fost demonstratã (în special celecare aratã constructibilitatea efectivã), astfelconstituindu-se nu numai un curent în matematicã,ci chiar o aºa-zisã matematicã intuiþionistã. Aceastãmatematicã începe cu noþiunea de entitate abstractãºi de ºir de entitãþi abstracte (se începe cu IN, apoicu IR etc.) ºi cu aºa-zisa logicã intuiþionistã, pe bazacãrora se dezvoltã o veritabilã matematicã. Câtpriveºte eficacitatea matematicilor, în general,curentul intuiþionist considerã cã orice fenomen esteperceput de un subiect cunoscãtor în forme spaþio-temporale ºi, deci, imediat matematizabil. Una dinlimitele curentului intuiþionist rezidã în faptul cãmatematicile reprezintã, de asemenea, o ºtiinþã caregenereazã concepte noi ºi nu se mãrgineºte numaide a le construi prin grila spaþio-temporalã, cum ar fi,de exemplu, geometria lui Euclid sau o geometrieneeuclidianã.
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Intuiþionismul a ridicat o serie de probleme îngândirea matematicienilor creatori ºi în fundamentelematematicii.
7. Formalismul ºi logicismulReprezentanþii iluºtri ai acestui curent sunt G.Frege, B. Russell, D. Hilbert, ºcoala Bourbaki etc.Pentru formaliºti, matematica se constituie ca un jocde simboluri, ignorând cã matematicienii nuconstruiesc teoriile lor în manierã arbitrarã, ei fiindadesea ghidaþi de logile conceptuale interne sau derezultatele obþinute în ºtiinþele naturii. Activitateamatematicã nu se poate situa numai la nivelul sintaxei(manipulãri de simboluri lipsite de sens, dupã regulimai mult sau mai puþin arbitrare), ea vehiculeazãconstant sensul, interpretãrile. Hourya Sinaceur aarãtat cã practica matematicã este bazatã pe ,,dusuriºi întoarceri� între sistemele axiomatice ºi modelelecare le interpreteazã. În cadrul curentului formalisteste dificil de a înþelege (ºi explica) de ce matematicilese aplicã. De exemplu, cum se explicã faptul cãrezultatele obþinute dintr-un joc de societate, cu reguliarbitrar definite, pot sã ne dea pânã la a 25-a zecimalãa masei electronului.În aceeaºi linie cu formalismul, curentul logicistpretinde cã întreaga matematicã derivã din conceptepur logice; ori matematica este mult mai bogatã decâtlogica, care nu îi este decât o ramurã particularã ºinu ultimul fundament (de fapt, logica nu mai are niciaxiome ºi nici teoreme).În cadrul acestui curent au apãrut o serie deparadoxuri, create de teoria mulþimilor, care s-anãscut în ultimul sfert al secolului XIX ºi care au produso veritabilã crizã în matematicã, ducând la apariþiafundamentelor matematicii ºi la teoremele deincompletitudine ale lui K. Gödel. Totuºi, în ciudaacestor ,,cataclisme� asupra fundamentelormatematicii, aceasta a continuat ºi continuã sã sedezvolte într-un ritm debordant ºi cu aplicaþiispectaculoase.
8. NaturalismulAcest curent considerã cã matematicile suntlegate de capacitãþile psihologice ºi neuropsihologiceale subiectului uman. Ele pot fi dobândite în cursuldezvoltãrii omului; de exemplu, copilul începe sãdobândeascã cunoºtinþe de matematicã la contactulcu mediul înconjurãtor (noþiunea de relaþie, deoperaþie etc.), contactul omului cu lumea îl punesã-ºi construiascã unelte intelectuale proprii, pentrua rezolva probleme de arpentaj, de numãrare etc.Însã, matematicile pot fi legate, de asemenea,de capacitãþile înnãscute din creierul sãu. Capacitãþilede numãrare ºi de reprezentare spaþialã, care au oînaltã valoare adaptativã, sunt profund înscrise înstructura creierului uman înaintea contactului acestuiacu lumea.Evoluþia este, însã, responsabilã de punerea înlucru progresiv, fundamentale activitãþii matematice.Toate aceste teorii sunt extrem de interesante ºiimportante, pentru cã ele leagã matematica decapacitãþile ºtiinþifice analizabile ale subiectului uman.De asemenea, aceste teorii explicã emergenþaconceptelor evoluate ale matematicilor contemporane,care n-au direct o înaltã valoare adaptativã. În acestcaz, eficacitatea matematicilor este legatã de funcþiilecognitive ale subiecþilor, considerate ca funcþiibiologice. Reprezentanþii iluºtri ai curentului natura-list, în filosofia matematicii, sunt: J. Piaget, J.P.Changeux, S. Dehaene.În cele de mai sus am prezentat succint conþinutulacestor curente, care s-au nãscut în cadrulUniversului matematic ºi care, uneori, au influenþatdirecþia de dezvoltare a acestui agregat intelectual cuimplicaþii atât de profunde în evoluþia societãþiiomeneºti. Putem spune, în continuare, fãrã a fi greºitinterpretat, cã civilizaþia actualã ºi viitoare a omeniriidepinde, în bunã mãsurã, de educaþia omului înperceperea acestui univers care pune în valoare celemai nobile trãsãturi ale sale.(continuare în numãrul urmãtor)

Matematica ºi problemalibertãþii spiritului (X)
Mihai Brescan

Esenþa spiritului constã în libertatea lui.Hegel
Esenþa matematicii rezidã tocmai în libertatea ei.Cantor

Mathesis universalisAbatele Marin Mersenne (1588-1648), cel maibun prieten al lui Descartes, a fost un matematiciande valoare ºi un om de o vastã erudiþie dar, în acelaºitimp, ºi un mare animator al vieþii ºtiinþifice francezeºi europene. Se spune cã în chilia lui Mersenne,frecventatã pentru ample ºi elevate dezbateriintelectuale de mulþi scriitori, filosofi ºi oameni deºtiinþã, s-au pus bazele viitoarei Academii de ºtiinþea Franþei, ce va fi înfiinþatã în 1666. Prestigiul sãu înepocã era imens, abatele francez fiind iniþiatorul maituturor problemelor interesante, iar datoritã vasteicorespondenþe pe care o întreþinea cu oamenii deculturã importanþi ai vremii, marele matematician ºifizician olandez Christian Huygens îl considera peMersenne drept ,,unadevãrat preºedinte al uneiAcademii universale�.Nu putem omite, înacest context, nici frumosulelogiu exprimat derenumitul filosof englezThomas Hobbes: ,,Chilia luiMersenne este de preferattuturor ºcolilor de filosofie�;de aceea, ori de câte orivenea în Franþa, primavizitã i-o fãcea savantuluiabate francez. Unul dintremeritele importante ale luiMersenne este, fãrãîndoialã, ºi traducerea înfrancezã a operei lui Galilei,primul dintre creatoriimecanicii clasice. Desigur, în imensa corespondenþãpurtatã de Mersenne, la loc de cinste se aflã aceeape care a avut-o cu prietenul sãu Descartes. Printrenumeroasele probleme abordate remarcãm ºi unacare are legãturã cu tema noastrã. În Scrisoarea din20 nov. 1629, Mersenne îi comunica lui Descartesproiectul unei ,,limbi universale�, cãreia el îi enunþaseprincipiile constitutive. Descartes nu considerã acestproiect irealizabil, dar crede cã ,,întrebuinþarea uneiasemenea limbi ar presupune mari schimbãri înumanitate; ar trebui ca întreaga lume sã nu fie decâtun paradis ceresc. Ar trebui sã fie enumerate toategândurile oamenilor, sã fie puse în ordine, începândprin a distinge ideile cele mai simple, care sunt înimaginaþia omului ºi din care se compune tot ceeace ei gândesc� (citat preluat din Anton Dimitriu �Istoria logicii, vol. 3, Editura Tehnicã, 1997; într-oformã uºor modificatã, citatul se gãseºte ºi în UmbertoEco � În cãutarea limbii perfecte, Editura Polirom,Iaºi, 2002). În ceea ce priveºte importanþa acesteilimbi universale, Descartes o vede ca pe ,,un instru-ment de comunicare, foarte util, dar în nici un caz cape un instrument apt de a înlocui travaliul gândiriivii�. Aceasta deoarece ideea unei metode mecaniceera total contrarã concepþiei lui Descartes (A.Dimitriu, op. cit.). Ca matematician, Mersenne a avutcontribuþii foarte interesante în domeniul teorieinumerelor, de aceea nu e de mirare cã stãpâneafoarte bine tehnica combinatoricã.Aºa cum am vãzutîn articolul anterior, o asemenea tehnicã a fost folositãde Raymundus Lullus în problema limbii universaleºi, de aici, a unei ºtiinþe universale.Mai târziu, în 1607, marele matematician ºiastronom german Christophel Schüssel (cu numelelatinizat Clavius) va încerca, în comentariul In

spheram Ioannis de Sacro Bosco, sã calculezecâþi dictiones (adicã termeni) s-ar putea producecu cele 23 de litere ale alfabetului, oferind, înacest sens, formule matematice, dar oprindu-sela un moment dat în faþa imensitãþii rezultatelorposibile (Umberto Eco, op. cit.). În 1622,matematicianul francez Pierre Guldin, într-olucrare intitulatã Problema arithmeticum de re-rum combinationibus, a calculat toate dicþiunilegenerate cu cele 23 de litere, ajungând la rezultatulcã numãrul cuvintelor (de lungimi variabile întredouã ºi douãzeci ºi trei de litere) este mai marede ºaptezeci de mii de miliarde de miliarde, iarpentru scrierea lor ar fi nevoie de mai bine de unmilion de miliarde de miliarde de litere. Guldin acalculat cã pentru a le pãstra ar fi nevoie de8.052.122.350 de biblioteci, de dimensiunistabilite de el, în timp ce suprafaþa Pãmântuluinu ar putea primi decât cel mult 7.575.213.799 deastfel de biblioteci (Umberto Eco, op. cit.).Mersenne continuã aceste cercetãri în lucrareasa, din 1636, intitulatã Harmonie universelle, încare analizeazã, pe lângã dictiones ºi cânturile(adicã secvenþele muzicale) generabile.Mersenne ajunge la rezultate de-a dreptulameþitoare, în care se face simþit fiorul infinitului:de pildã, în cazulcânturilor, care pot figenerate pe o întinderede trei octave, prinurmare de douãzeci ºidouã de sunete, fãrãrepetiþii (aici seprofileazã cea dintâiidee a serieidodecafonice ! �observã cu uimire Eco),pentru a nota toateaceste cânturi ar finevoie de mai multetopuri de hârtie decât artrebui pentru a acoperidistanþa de la Pãmântla Cer. Pentru scriereaacestor cânturi (sãzicem câte 1.000 pe zi)ar fi nevoie de 22.608.896 de ani ºi 12 zile.Comentând toate aceste calcule, Eco maiobservã cã ele anticipeazã ameþelile dinbiblioteca babelicã a lui Borges. Este interesantcã toate aceste calcule (extrem de laborioase,fãrã îndoialã), efectuate de Clavius, Guldin ºiMersenne ºi comentate apoi de renumitulpedagog ceh Comenius în lucrarea Linguarummethodus novissima (1648), subliniazãcapacitatea combinatoricei de a imagina infinitul,dar ºi intuiþia remarcabilã a matematicienilormenþionaþi, care constã în anticiparea ideii degândire oarbã, pe care o vom întâlni la Leibniz(Umberto Eco, op. cit.). Dupã definiþia lui UmbertoEco ,,prin gândire oarbã se înþelege posibilitateade a efectua calcule, ajungând la rezultate exacte,asupra unor simboluri a cãror semnificaþie nueste neapãrat cunoscutã sau despre a cãrorsemnificaþie nu reuºim sã ne formãm o idee clarãºi distinctã� (subl. n.). Când vom vorbi despreLeibniz vom analiza importanþa acestui concept.Acum vom trata conceptul de ºtiinþã universalãla Descartes. Aºa cum am remarcat ºi în articoleleanterioare, gândirea lui Descartes este strãbãtutãde douã idei fundamentale, legate inseparabil unade alta: ideea de metodã ºi ideea de ºtiinþãuniversalã sau mathesis universalis.Dupã unii comentatori ai lui Descartes,apariþia conceptului de ºtiinþã universalã estestrâns legatã de celebrul vis al lui Descartes din10 noiembrie 1619 (au fost, de fapt, trei visesuccesive), când se produce revelaþia gânduluide a unifica toate ºtiinþele, Dicþionarul din altreilea vis semnificând ,,toate ºtiinþele reuniteîmpreunã�).

Clavius
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Cu acest prilej, Descartes vorbeºte,deocamdatã destul de vag despre mirabilisscientiae fundamenta, dar gândul sãu  asupraºtiinþei minunate este exprimat într-o formã cevamai precisã în scrisoarea din 26 martie 1619, cãtreprietenul sãu, olandezul Isac Beeckman (medic,filosof ºi matematician de valoare), în careDescartes se aratã preocupat de a da la ivealã ,,oºtiinþã cu totul nouã, sortitã sã dezlege în genereorice chestiuni ce se pot pune cu privire la mãrime,fie ea continuã sau discontinuã� (vezi ConstantinNoica � Viaþa ºi filosofia lui Descartes, Bibliotecapentru toþi, 1937; Editura Humanitas, 1992).În cele ce urmeazã, ne propunem un comentariumai amplu asupra conþinutului conceptului deºtiinþã universalã, aºa cum credem cã l-a înþelesDescartes. Vom porni de la un fragment din lucrareaapãrutã în 1691, a lui Adrien Baillet, primul biografal lui Descartes: ,,El (Descartes � n.n.) a abandonatstudiul particular al geometriei ºi al aritmeticii,pentru a se dedica în întregime acestei ºtiinþegenerale, dar cu adevãrat infailibile, pe care greciiau numit-o în mod judicios mathesis. El a crezutastfel cã existã o ºtiinþã generalã destinatã sãexplice toate problemele ce se puteau pune cuprivire la raporturi, proporþii ºi mãsuri,considerându-le ca detaºate de orice materie ºi cãaceastã ºtiinþã generalã putea, cu titlul cel mai just,sã poarte numele de matematicã universalã �mathesis universalis � întrucât ea cuprinde tot ceeace meritã acest nume de ºtiinþã ºi de matematicãparticularã ºi poate fi dat la alte cunoºtinþe� (citatpreluat din A. Dumitriu, op. cit.). Credem cã Bailleta înþeles bine esenþa gândirii lui Descartes, caredorea, dincolo de matematicã � ºtiinþã în sine ºi omatematicã independentã de obiectul ei particular,altfel zis o matematicã instrument (un Organon)sau metodã generalã pentru toate ºtiinþele. Vomîncerca sã identificãm aceastã concepþie în uneletexte ale marelui filosof francez.Conceptul de ºtiinþã universalã, construitã pefundamentul solid ºi exemplar al matematicii, apareformulat explicit în prima lucrare majorã a luiDescartes, intitulatã Regulae ad directionem ingenii(Reguli pentru conducerea intelectului), elaboratãîn perioada 1628�1629, dar apãrutã postum, în 1701.În comentariul la Regula IV (E nevoie de metodã încercetarea adevãrului din lucruri), Descartes nespune urmãtoarele: ,,În aceastã privinþã, deºi amde gând sã vorbesc aici mult despre numere ºifiguri, întrucât în nicio altã disciplinã nu se pot gãsipilde atât de lãmurite ºi de sigure, totuºi oricine vacerceta cu atenþie spusele mele îºi va da seamalesne cã nu m-am gândit defel la matematicaobiºnuitã, ci am nãzuit sã desfãºor o altã disciplinã,faþã de care numerele ºi figurile nu sunt decâtînveliºuri, iar nu pãrþi (sublinierea noastrã).ªtiinþa de care vorbesc trebuie sã închidã în eaprimele urme de raþiune omeneascã ºi sã se întindãpânã la deducerea adevãrurilor din orice temã, laalegere. ªi, pentru a vorbi deschis, o socotesc înacest sens mai de preþ decât orice altã cunoºtinþãtransmisã nouã pe cãi omeneºti, deoarece ea eizvorul tuturor cunoºtinþelor, dupã câte îmi dauseama�.Este de înþeles cã aceastã ,,altã disciplinã� esteºtiinþa universalã despre care va fi vorba maideparte.În vremea lui Descartes erau ,,socotite pãrþiale matematicii� în primul rând aritmetica ºigeometria, dar ,,ºi astronomia, muzica, optica,mecanica ºi multe altele�. De aceea, din punct devedere etimologic ,,expresia de mathesis neavândalt înþeles decât cel de ºtiinþã, celelalte ºtiinþe n-aravea un drept mai mic decât geometria de a senumi matematice... Gândindu-se stãruitor la lucrulacesta � spune, în continuare, Descartes � oricineîºi poate da, pânã la urmã, seama cã toatechestiunile în care e vorba de ordine ºi mãsurãstau în puterea matematicii, indiferent dacã o astfel

de mãsurã trebuie cãutatã în numere, figuri, astre,sunete sau orice alte lucruri; ºi, prin urmare, cãtrebuie sã existe un fel de ºtiinþã generalã, care sãlãmureascã tot ce priveºte ordinea ºi mãsura înele însele, independent de lucrurile în care seîntâlnesc ºi aceastã ºtiinþã se cheamã, nu printr-odenumire adoptatã acum, ci printr-una destul deveche ºi de întrebuinþatã: mathesis universalis, cafiind ºtiinþa în care este cuprins tot ce face ca alteºtiinþe sã se numeascã pãrþi ale matematicii�.(sublinierile ne aparþin) Mai trebuie precizat cãmathesis se înrudeºte cu mathemata, din careprovine cuvântul matematicã. În ºcoala luiPythagoras, mathemata însemna obiect de studiusau de învãþãturã ºi, în acest sens, existau patrumathemata, care s-au pãstrat multã vreme dreptcomponente ale matematicii :(1) Aritmetica sau teoria numerelor abstracte ;(2) Muzica sau teoria numerelor aplicate ;(3) Geometria sau teoria mãrimilor în stare derepaus ;(4) Astronomia (Sferica) sau teoria mãrimilorîn miºcare.Este ºtiut cã acest quadrivium a alcãtuitstructura principalã a învãþãmântului în Evul Mediu,în Renaºtere ºi chiar dincolo de aceasta.Dupã cum am vãzut, înRegula IV, Descartes a definitºtiinþa universalã ca o ºtiinþãa ordinii ºi a mãsurii, ideece este întãritã încomentariul la Regula XIV:,,În privinþa figurilor, s-a arãtatîn ce chip se pot plãsmui,doar cu ajutorul lor, ideiletuturor lucrurilor. Aici nu nerãmâne decât sã arãtãm cã,din nenumãratele lor forme,noi nu vom folosi decât peacelea prin care se exprimãcel mai lesne toatedeosebirile dintre raporturi(autorul spune adesea,,raport� sau ,,proporþie� �n.n.). Sunt însã doar douãsoiuri de lucruri ce secomparã între ele, anume mulþimile ºi mãrimile.Avem, de asemenea, douã soiuri de figuri pentru ani le înfãþiºa minþii. Aºa de pildã punctele prin caree denumit un numãr triunghiular, sau arborele carearatã ºirul de strãmoºi al cuiva º.a.m.d. sunt figurice înfãþiºeazã mulþimile. Acelea însã care suntcontinue ºi neîmpãrþite, precum triunghiul, pãtratuletc., lãmuresc mãrimile. Iar acum, pentru a arãtade care din toate acestea avem de gând sã nefolosim aici, trebuie sã se ºtie cã toate raporturilece pot avea loc între entitãþile de acelaºi gen trebuiesocotite dupã douã criterii principale, anumeordinea sau mãsura�. Concluzia este cât se poatede clarã: universul cartezian este ordine ºi mãsurã(ordo et mensura) ºi, de aici, ºtiinþa universalãeste o ºtiinþã a ordinii ºi a mãsurii, adicã o ºtiinþãmai generalã decât matematica, dar fundatã în modesenþial pe matematicã.Este foarte interesant cã titlul iniþial alprincipalei opere a lui Descartes Discursul asuprametodei (apãrutã în 1637, împreunã cu lucrãrileºtiinþifice-anexã Dioptrica, Meteorii ºi Geometria)era urmãtorul (tradus în româneºte): Proiectul uneiªtiinþe Universale care ar putea sã ne înnobilezefirea pânã la cel mai înalt grad de perfecþiune. Deasemenea Dioptrica, Meteorii ºi Geometria: înacestea cele mai neobiºnuite Materii, pe careAutorul ar fi putut sã le aleagã pentru a face dovadaªtiinþei Universale propuse de el sunt aplicate înaºa fel încât le pot înþelege chiar cei ce nu au studiatdeloc. Dându-ºi seama cã acest titlu era mult preapromiþãtor ºi exista riscul neîndeplinirii Proiectului,Descartes a renunþat la el ºi s-a oprit asupra celuicunoscut.

Sã reþinem însã ca idee principalã a Discursuluicartezian, aceea cã matematica reprezintã metodageneralã a ºtiinþei, datoritã indiscutabilei salesuperioritãþi: ,,Aceste lungi lanþuri de raþionamente� spune Descartes �, cu totul simple ºi uºoare, decare geometrii au obiceiul sã se serveascã pentrua parveni la cele mai dificile dintre demonstraþiilelor, îmi dãduserã ocazia sã-mi imaginez cã toatelucrurile care pot cãdea sub cunoaºterea oamenilorse înlãnþuiesc în acelaºi mod (subl. n.).O remarcabilã analizã a conceptului de ºtiinþãuniversalã la Descartes ºi Leibniz este întreprinsãde Constantin Noica în lucrarea Concepte deschiseîn istoria filosofiei la Descartes, Leibniz ºi Kant(Editura Humanitas, 1995; prima datã lucrarea aapãrut în 1936). Marele nostru filosof porneºte dela comentariul asupra celor patru invenþii ale luiDescartes, fãcut de filosoful francez Charles Adam(editorul, împreunã cu Paul Tannery, al operei com-plete a lui Descartes, în perioada 1897�1910).Prima invenþie este aºa-numita ºtiinþã aproporþiilor, despre care este vorba în ,,Regulae�.A doua invenþie este ,,o mai bunã scrierealgebricã�, prin care Descartes perfecþioneazãsimbolismul algebric introdus de marelematematician francez François Vi?te (1540�1603),ajungând la simbolismulcare s-a pãstrat pânã învremea noastrã.A treia invenþie estegeometria analiticã, ceea ceînseamnã reducereageometriei la algebrã, iaraceasta permite clasificareafigurilor geometrice dupãteoria ecuaþiilor.A patra invenþie de carevorbeºte Charles Adam erao ,,ierarhizare a ºtiinþelor�(fizica, deasupra eigeometria ºi deasupraacesteia algebra), ceea ceînsemna ,,schiþa unei ºtiinþeuniversale prin unificareatuturor ºtiinþelor ºi apoi prinmatematizarea lor� (C.Noica � Concepte deschise...).Întrerupem, pentru moment, comentariul luiNoica, pentru a prezenta pe scurt, în acest context,concepþia lui Descartes despre matematizareafizicii. Aceastã concepþie este expusã pe larg înlucrarea Principia Philosophiae (Amsterdam,1644), în care considerând cã realitatea nu estealtceva decât figuri în miºcare, lui Descartes i separe cât se poate de firesc sã aplice matematica lastudiul figurilor geometrice în miºcare.Matematizarea fizicii ºi, de aici, a realului, esteabordatã ºi în câteva scrisori ale lui Descartesadresate lui Mersenne: ,,Nu admit nici un principiuîn fizicã care sã nu fie de asemenea în matematicã�;,,am redus fizica la legile matematicilor� (11 martie1649); ,,nu-i nimic de dorit în materie de filosofiedecât faptul de a avea dovezi matematice� (30 au-gust 1640). Facem precizarea cã fragmentele dinscrisorile lui Descartes cãtre Mersenne le-ampreluat din lucrarea Descartes sau Îndoialanesfârºitã, cuprinsã în Cartea întâlnirilor admirabilea lui Anton Dumitriu (Editura Eminescu, 1981). Sepoate spune cã, în acest fel, Descartes a pus bazeleunei noi discipline ºtiinþifice: fizica matematicã.Revenind la analiza lui Noica, remarcãm unfapt deosebit de interesant, acela cã filosoful românse opreºte asupra preocupãrii lui Descartes de acãuta metode de invenþie, nefiind mulþumit doar cumetodele de expunere a rezultatelor matematice,motiv pentru care îi ceartã chiar ºi pematematicienii greci care, în loc sã ne arate ,,dece sunt aºa (soluþiile � n.n.) acestea ºi cum au fostdescoperite�, se mulþumesc doar cu expunerearezultatelor. Cu alte cuvinte, Descartes vrea sã ºtie
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nu doar demonstraþia unei teoreme, ci ºi modulcum opereazã spiritul, cum ajunge acesta lainvenþie sau descoperire, altfel spus, în ce constãmecanismul invenþiei? ,,Analiza anticilor, algebracontemporanilor sãi, instrumentul matematic pecare-l cautã acum Descartes sunt însã disciplinece privesc direct faptul invenþiei matematice. Amfi ispitiþi sã susþinem cã ºtiinþa universalã, care varezulta din lãrgirea acestor consideraþii, pentrumoment strict matematice, nu va fi decât o ºtiinþãde invenþie pe un plan mai vast.  Descartes vreametode pentru orice activitate a spiritului, chiarpentru cea genialã. El nu crede, cum cred cei maimulþi astãzi, datoritã mãrturiilor oamenilor deºtiinþã, cã spiritul deseori rãtãceºte; cã nu se ajungeîn mod necesar la invenþie; cã mecanismul invenþiei� nu numai al celei matematice � constituie unmiracol� (C. Noica � Concepte deschide...).Desigur, Descartes ar fi fost foarte dezamãgit sãºtie cã metodele de invenþie pe care le cãuta nuexistã (de aceea savanþii de astãzi nici nu suntpreocupaþi de ele).Ne imaginãm cât de consternat ar fi fost astãziDescartes sã-l audã pe marele matematicianamerican Marston Morse vorbind despre ,,nebunia�matematicii ºi despre similitudinea dintrematematicã ºi artã, în planul profund al creaþiei:,,prima legãturã esenþialã între matematicã ºi artãconstã în faptul cã descoperirea în matematicã nueste o problemã de logicã, ci mai degrabã  erezultatul unor puteri miraculoase pe care nimeninu le înþelege ºi în care recunoaºterea inconºtientãa frumosului trebuie sã joace un rol important.Dintr-o infinitate de modele, un matematician alegeun eºantion, de dragul frumosului, ºi îlîmpãmânteneºte, fãrã sã ºtie nimeni cum. Apoi,logica cuvintelor ºi formelor aºeazã modelul înpoziþie accesibilã. Numai acum o persoanã poatesã-l comunice alteia. Primul model rãmâne însãîn adâncurile creierului (citat preluat din SolomonMarcus: Poetica matematica, Editura Academiei,1970; sublinierile ne aparþin). Desigur, Proiectulcartezian al unei ºtiinþe universale ,,qui puisseélever nostre nature ? son plus haut degré de per-fection� nu putea fi decât sortit eºecului, ca atâteaalte proiecte irealizabile, pe care istoria ºtiinþei lecunoaºte. De asemenea, nici metoda lui Descartesnu mai poate fi reluatã astãzi în întregime, dar toateacestea nu micºoreazã cu nimic meritele genialuluimatematician ºi filosof.Chiar dacã aºa cum spune, în spirit anti-cartezian, marele fizician francez Louis de Broglie,în fizica cuanticã actualã nimic nu este maiînºelãtor decât o idee clarã ºi distinctã (La phy-sique nouvelle et les quanta, Paris, 1937), chiardacã un gânditor de talia lui Gaston Bachelardpropune o epistemologie non-cartezianã, deoarece,,ºtiinþa actualã ne învaþã sã dezintuim o intuiþie�(Le nouvel esprit scientifique, Paris, 1934), dingândirea lui  Descartes rãmâne totuºi cevanepieritor: la nivelul vieþii comune, obiºnuite,suntem în mare mãsurã cartezieni. Deºi psihologianoastrã este mult mai complexã, ne este totuºigreu sã renunþãm la ideile clare ºi distincte. Iarmetoda lui Descartes, deºi nu mai este valabilã înîntregime ,,reprezintã, totuºi, pentru orice spiritfilosofic, o îndrumare ce, în felul nostru, poate firodnicã în cazul fiecãruia dintre noi. Reprezintãîntoarcerea spiritului cãtre sine, fecundãîntotdeauna. Descartes se înºela, poate, atuncicând credea cã a prescris reguli demne de urmatpe vecie de cãtre orice gânditor. Dar nu se înºelaatunci când, lepãdându-se de toate, se trudea sãcaute în sine înþelesurile pe care nu le putuse aflaîn afarã de sine. Metoda sa nu este desigur univer-sal valabilã. Lecþia ei este. (C. Noica � Viaþa ºifilosofia lui Descartes; sublinierile ne aparþin).Ne oprim aici cu consideraþiile noastre, urmândca viitorul articol sã îl dedicãm lui Leibniz ºiconceptului sãu de ºtiinþã universalã.

Mentalitãþi ploieºtene(1918-1923) (II)
Emilia LuchianCarmen Bãjenaru

Viaþa cotidianã a ploieºtenilorde la rãzboi la pace
Aplicând sistemul rechiziþiilor forþate,autoritãþile germane au ridicat de la locuitoriîntreaga cantitate de grâu ºi cea mai mare partedin restul produselor agricole. La 30 nov., aceeaºicomandaturã ordonã sechestrarea tuturorproviziilor de cartofi ºi de fasole. Cetãþenilor li seaduce la cunoºtinþã cã, dacã vor vinde din alimente,urmau a fi pedepsiþi cu o amendã de pânã la 3.000de lei sau cu închisoarea pânã la 6 luni, iar produseleurmau a fi confiscate fãrã platã.1
Nu se fãcea deosebire de starea materialã,fiecare era dator sã dea produse. Astfel, lui PandeleNegulescu din Ploieºti i s-a rechiziþionat, de laconacul moºiei sale din Ghighiu, cantitatea de28.875 kg grâu, fãrã vreun bon doveditor.2Pe lângã cereale au mai fost ridicate, întotalitate, inul, cânepa ºi chiar tutunul.3 Recolta defructe ºi legume a fost sechestratã ºi valorificatãîn folosul ocupantului, iar comercializarea ºifolosirea de cãtre locuitori au fost interzise.Majoritatea fructelor erau fie uscate ºi exportate,fie folosite la fabricarea marmeladei. O asemeneafabricã de marmeladã a fost înfiinþatã de autoritãþilede ocupaþie în curtea Mãnãstirii Ghighiu, unde maifuncþiona ºi o presã pentru unt. În curtea ºcolii dinScãieni a fost construit un cuptor pentru uscatprune.4 Se poate observa cã, în timpul ocupaþiei,au trecut subadministraþie forþatã ºiau fost intens ex-ploatate unitãþile in-dustriei alimentarecare rãmãseserã înstare de funcþiune,lângã ele adãugân-du-se altele noi con-form nevoilor derãzboi.Autoritãþile ger-mane au confiscatvinurile aflate în diferitedepozite, precum ºirecolta de struguri. Subameninþarea unor pedepse severe, locuitorii erauobligaþi sã predea nuci, alune, sâmburi de pepeniºi de dovleac, jir, ghindã ºi castane sãlbatice.5Sectorul zootehnic a avut aceeaºi soartã.Pentru exploatarea lui, ocupanþii au folosit douãmodalitãþi: rechiziþionarea animalelor ºirechiziþionarea sau confiscarea produseloranimaliere. Notãm cazul lui Tudor Nicolae dinBãrcãneºti, care relata cã pe 8 martie 1917, întimp ce cãruþa sa, cu care transportase lemne ladepozit, se afla pe strada Bucureºti sub paza unuicopil de-al sãu, doi soldaþi germani i-au dejugat ºiluat boii.6
Guvernanþii germani au încheiat tranzacþiicomerciale cu alte state, cum a fost cea realizatãcu Austro-Ungaria, din 13 aprilie 1918. Aceastaprevedea exportul de animale ºi ca urmare s-aurechiziþionat multe animale de la locuitori. Numaidin Ploieºti s-au ridicat 14.000 de oi ºi 7.000 deporci. Ca urmare a expoatãrii neraþionale asectorului zootehnic, numãrul de animale s-a reduscu repeziciune. În 1919 se înregistrau 163.651animale, faþã de 391.181 câte era în 1916. La cifrelemenþionate, care cuprind bovine, ovine ºi porcine,se mai adaugã un numãr mare de pãsãri, care deasemenea au fost ridicate de la locuitori. De multeori, ploieºtenii au încercat sã se sustragã de la

recensãminte sau rechiziþii. Unii se plâng Primãrieicã �vitele lor n-au putut fi prezentate la înfierat dindiferite cauze�!! 7Interesele ocupanþilor s-au îndreptat ºi spreprodusele de originã animalã impunând cote mari,pe care le obþineau recurgând la bãtãi ºi amenzi. Înbaza ordonanþelor, comandatura pe etapã 263germanã, cu o meticulozitate caracteristicã, a datordinul din 14 martie 1917, prin care urma sã secolecteze de la ploieºteni 10.000 de ouã provenitede la cele 29.000 de gãini existente conformrecensãmântului. Fusese întocmit un tabelmeticulos în acest sens. Dacã nu se realiza cota,amenda era de 20 de bani de ou, deºi preþul derechiziþie era de 10 bani.8
O problemã serioasã pentru locuitori a fostrechiziþionarea cailor, trãsurilor ºi a cãruþelor.Cetãþenii sunt somaþi, de nenumãrate ori în cei doiani de ocupaþie,  sã se prezinte la Obor, în cazcontrar primeau amendã de 1.000 de lei, închisoareo lunã ºi li se confisca atelajul. ªeful Poliþiei trebuiasã fie alãturi de comandamentul etapei 263!Trãsurile rechiziþionate ºi destinate oraºului, trebuiasã poarte un numãr curent scris cu vopsea albã peun cerc cu diametrul de 20 cm., care cuprindea ºinumãrul ausweis-ului.9 Ordine nemþeascã ! Astfelde înºtiinþãri au primit Nissim Haim Avram din str.Romanã nr. 43, d-na L. Candiano din str. Alexandrual II-lea, Ion Dumitru ºi Nicolae Teodoricu de pestrada Buna Vestire.10
Administraþia militarã ºi Statul MajorAdministrativ au dat ordinul 1.600 din 1918 sã setundã coamele ºi cozile tuturor cailor din oraº, înzilele de 24, 25 ºi 26 ianuarie, pãrul fiind cântãrit ºipreþuit de o comisie specialã.11 Ordinul cuprindeaurmãtoarele specificaþii: trebuia întocmitã o listãcu toþi posesorii de cai, pãrul trebuia uscat la soare,sortat pe culori, alb,negru ºi pestriþ, predatla Oficiul de materiiprime de rãzboi, preþulstabilit la 4 lei/kg pentrucel lung ºi 0,60 leipentru pãrul scurt ºimai trebuia ca Poliþiasã pregãteascãfoarfecele necesare,precum ºi o maºinã detuns.12 O situaþiesimilarã s-a pregãtitoilor ºi ele trebuindtunse în ziua hotãrâtãprin ordonanþã, 6 august1918.13
Nici sectorul forestier nu a fost uitat, exploatareafiind nemiloasã. În timp ce imense cantitãþi dematerial lemnos luau drumul strãinãtãþii, populaþiaromâneascã nu putea sã-ºi procure nici mãcarlemnele pentru foc.Forþele de ocupaþie ºi-au extins sfera lor deacþiune ºi spre alte sectoare de activitate. Pentrusatisfacerea nevoilor frontului, au fost repuse înfolosinþã multe fabrici. Prin ordonanþele emise deMackensen, a trecut sub administraþie forþatã, la10 februarie 1917, Societatea Românã deElectricitate Ploieºti, lichidatã printr-o altãordonanþã peste un an, la 16 febr. 1918.14 Alteîntreprinderi au avut mari pierderi, ajungând într-ostare jalnicã. Este cazul Uzinelor MetalurgicePloieºti � 5 milioame de lei, iar �Ferum� Ploieºti asuferit pierderi de 2.478.701 lei.15
Deosebit de importantã din punct de vederestrategic a fost exploatarea liniei ferate Ploieºti �Vãleni. La evacuarea armatei române din 1916,era în exploatare doar pe distanþa Ploieºti �Homorâciu. Porþiunea Homorâciu � Mâneciu eraîn construcþie ºi a fost pusã în funcþiune de cãtrearmatele germane la finele anului 1917 ºi începutullui 1918. Dotarea gãrilor nu interesa prea mult, faptpentru care, dacã nevoile erau altele, se acþiona în
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consecinþã. Este cazul ceasurilor de pe peron, careau fost demontate pentru a fi folosite în diferiteinstituþii germane. Ulterior, C.F.R.-ul a solicitat, pecât posibil, revenirea lor în gãri.16
Greu lovit de ocupaþia strãinã a fost sectorulfinanciar românesc. Din cele 135 de bãnci populareexistente în 1916, peste un an erau în funcþiunedoar 35, 65 urmau sã reintre în activitate, iar 35rãmâneau închise din lipsã de personal saudistrugeri de arhive ºi registre. Obºtile de arendare,în numãr de 30 în 1916, continuau sã funcþioneze,în afarã de câteva care se aflau în stare delichidare.17
La puþin timp de la instalarea ocupaþiei,administraþia germanã a introdus pedepse foarteaspre pentru nerespectarea cursului monetar.Locuitorii erau obligaþi sã primeascã ca mijloc deplatã bani germani, austro-ungari, turceºti saubulgãreºti, fie în monede, fie în bancnote. Cursulmonetar era stabilit la 1 leu-0.80 mãrci.18

Concomitent, Banca Generalã Românã emitea�note decâte 1.000 lei, 20 lei, 1 leu ºi 25 bani camijloc de platã legal în teritoriul ocupat ºi, ca atare,trebuie sã fie primite ca platã de cãtre fiecarelocuitor în deplina lor valoare nominalã.19 În acestecondiþii, lefurile funcþionarilor publici erau redusela 9/10 din munca anterioarã începând cu data de 1aprilie 1917.20 Primãria a fost nevoitã sã facã plãþiimmediate cãtre administraþia militarã germanã,pentru care nu avea nici buget ºi nici crediteaprobate. Ca urmare se va adresa Ministerului deInterne pentru a obþine credite suplimentare ºiextraordinare.21 Tot din fondurile Primãriei urmasã se plãteascã curentul electric furnizat celor 1914imobile preluate de ocupanþi. Cheltuielile pricinuitede lagãrul de prizonieri organizat de germani aurevenit tot instituþiei din fruntea oraºului, iar sumeleerau destul de mari faþã de fonduri: 19.686 lei ;1.435 lei pentru întreþinerea deþinuþilor (suma sedovedeºte a fi micã în acest domeniu) ºi 4.873 leipentru transportul cu trãsura (!!), deºi �oraºul nu eobligat sã presteze quartir�.22
Întrucât cheltuielile cauzate de Administraþiamilitarã ºi de armata de ocupaþie au fost trecute peseama populaþiei din teritoriu, s-a ales camodalitate de rezolvare a acestei probleme caleaîmprumuturilor impuse locuitorilor. La primul mareîmprumut de 250 mil. lei din 5 mai 1917, judeþuluiPrahova îi revenea suma de 18 mil. lei. La al doileaîmprumut de 344 mil. lei, impus la 14 martie 1918,judeþul avea de suportat suma de 28 mil. lei.23
În anii ocupaþiei, s-a desfãºurat ºi o vastãcampanie de colectare a metalelor. Atenþia s-a opritîn primul rând asupra clopotelor bisericilor.�Clopotele de la toate bisericile � impunea oordonanþã militarã � se sechestreazã pentruscopuri de rãzboi�.24 Astfel, clopotul cel mare, depe vremuri, cumpãrat de ploieºteni în 1870, alCatedralei Sf. Ioan Botezãtorul (1.400 kg), a fostridicat, împreunã cu alte trei clopote mai mici, decãtre germani.25 La fel s-a întâmplat ºi Bisericii Sf.Vasile. Pentru confecþionarea armelor, obuzelor ºigloanþelor, germanii aveau nevoie de alamã, aramãºi bronz, fapt pentru care, în afarã de clopote, aumai fost confiscate ivãrele ºi clanþele de la uºi ºiporþi, tabla de aramã de pe case.Interesaþi sã exploateze orice sursã de venituri,ocupanþii au rechiziþionat maºini ºi unelte agricole,obiecte de cupru ºi alamã - vase, cazane, deºeuride lânã ºi de bumbac, albituri din gospodãrii,cauciuc etc. Comisia de evaluare a pagubelor,creatã încã din noiembrie 1918, imediat dupãretragerea germanilor ºi mai înaintea hotãrâriiMinisterului de Interne (21 dec. 1918), a strânsnumeroase declaraþii de la cetãþenii care au avutde suferit în timpul ocupaþiei ºi procesele-verbalede constatare cuprinzând rechiziþiile forþate fãcutede armatã, din momentul intrãrii în Ploieºti, pânãla plecare: saci cu porumb, orz, cartofi, lânã, lemne,caii ºi vacile luate din curtea gospodarilor, cãruþe

pentru transport. Se adaugã listele cu bunuriledistruse: pomi fructiferi, viþã de vie, ulucile dingarduri º.a.m.d.26  Este absolut necesar sãcunoaºtem durerea oamenilor care au pierdut�lucruºoarele� fãcute cu multã trudã, cu multãdragoste, agoniseala de o viaþã, casa moºtenitã dela pãrinþi ºi nu putem sã exclamãm doar �aºa esteîn rãzboi�! Gheorghe Costache declara cã ocupanþiii-au luat fasole, porci, þuicã, vin, cabrioleta, tigãi,farfurii, furculiþe, cuþite.27 Din aceastã enumerareamestecatã, vedem cã orice era necesar sã se ia,iar pãgubitul nu avea vreo putere sã se opunã,oprind mãcar fasolea pentru hrana familiei sale.Cele mai necãjite erau femeile, cu soþii mobilizaþipe front sau decedaþi în timpul luptelor, având copiimici, pe care cu greu îi puteau întreþine. ElenaConstantinescu cerea despãgubiri pentrudistrugerile provocate casei sale când �a fostbombardat oraºul de Arioplane�.28 ChiriachiþaPopescu ºi Ecaterina Marinescu reclamau articolede lenjerie, prosoape, aºternuturi, �ºervetenaþionale�, �ºorþuri naþionale�, chiar ºi albia de rufe,toate luate cu forþa.29 Fãcând parte din lumea demijloc a oraºului, având ºi o casã mai arãtoasã,Maria Vasilescu estimeazã pagubele ce i s-au adusla suma de 10.660 lei (salariul unui profesor era decâteva sute de lei). În ziua când trupele germaneintrau în oraº, ea se afla la înmormântarea soþuluisãu, iar la întoarcerea de la cimitir ºi-a gãsit casaocupatã, fiind nevoitã sã-ºi caute un adãpost printrerude sau vecini. Abia pe 12 decembrie i s-a permissã intre în propria casã ºi i s-au dat douã camerede locuit. În restul casei s-a instalat poºta austriacã,care a rãmas acolo pânã în mai 1917.30 Mulþilocuitori refugiaþi sau mobilizaþi ºi-au gãsit caseledevastate la întoarcere. Este cazulsublocotenentului D. Danielopol, mobilizat înRegimentul 9 Roºiori, faþã de casa cãruia Primãriaar fi trebuit sã aibã mai multã atenþie.31

Note1. Deac Augustin, Toacã Ion, Lupta poporului românîmpotriva cotropitorilor (1916 � 1918), Editura Militarã,Bucureºti, 1978, p. XXX.2. Arhivele Naþionale Prahova, fond PrefecturaPrahova, dosar 10/1917, f. 23.3. Idem, fond Primãria Ploieºti, dosar 12/1918, f. 84.4. Ibidem, fond Prefectura Prahova, dosar 3/1917, ff.55, 54.5. Pherekyde G., Colecþiunea ordonanþelor pentrupopulaþia României în cuprinsul administraþiunii militare,Bucureºti, 1918, ordonanþa 223/1917.6. Arhivele Naþionale Prahova, fond PrefecturaPrahova, dosar 1/1917, f. 28.7. Idem, fond Primãria Ploieºti, dosar 12/1918, f. 77.8. Ibidem, f. 141.9. Ibidem, ff. 2, 7, 15.10. Ibidem, ff.  9, 10, 19, 21.11. Ibidem, ff. 42, 48.12. Ibidem, dosar 34/1918, f. 1.13. Ibidem, dosar 12/1918, f. 276.14. Pherekyde Gr., op. cit., ordonanþele 54 ºi 330/1917 ºi 410/1918.15. Rãcilã Emil, op. cit., p. 190.16. Arhivele Naþionale Prahova, fond PrimãriaPloieºti, dosar 27/1921, f. 20.17. Idem, fond Prefectura Prahova, dosar 3/1917, f.43. 18. Pherekyde Gr., op. cit., ordonanþa 4/1917.19. Idem, ordonanþa 10/ II 1917.20. Ibidem, ordonanþa 21/ 8 III 1918.21. Arhivele Naþionale Prahova, fond PrimãriaPloieºti, dosar 19/1918, f. 24.22. Idem, dosar 23/1918, f. 3.23. Pherekyde Gr., op. cit., ordonanþele 94, 95/5V1917 ºi 431/18 III 1918.24. Idem, ordonanþa 99/ 24 IV 1917.25. Sevastos M., op. cit., p. 752.26. Arhivele Naþionale Prahova, fond PrimãriaPloieºti, dosar 44/1918, f. 48 ºi dosar 12/1918, ff. 166-175, 195-196.27. Idem, dosar 44/1918, f. 20.28. Ibidem, f. 7.29. Ibidem, ff. 19, 294, 295, 320.30. Ibidem, f. 119.31. Ibidem, f. 21.

Ei ºi PrahovaIoan G. Radovici
Paul D. Popescu

În medalionul de faþã vom comite o dublãabatere de la regulile pe care ni le-am stabilit înaceastã rubricã. Mai întâi, vom prezenta o persoanãnãscutã în Ploieºti, deci un fiu al Prahovei, ceeace nu am fãcut pânã acum. În al doilea rând, nu-lvom evoca la nici una din datele sale biografice(naºtere sau moarte) � pentru care ar fi trebuit sãaºteptãm anul viitor � ci într-un momentsemnificativ al existenþei sale, lucru care nepermite ºi o rememorare a acestuia.S-a nãscut în Ploieºti, la 16 martie 1868, încasa pãrinþilor sãi, George ºi Sevasti Radovici, depe uliþa Sf. Gheorghe (azi str. Maramureº) nr. 81.Provenea dintr-o veche familie ardeleanã. Buniculsãu, Radu al lui Nicolae, zis ,,Dincã�, mocan, seaºezase în Ploieºti prin 1800�1810. Aici, harnic ºipriceput, devenise bogasier, prin 1838, fiind dejameºter mare, cu atelier propriu. Acest Dincã a avutdoi bãieþi, amândoi nãscuþi în Ploieºti, amândoifãcând avere ca negustori de braºovenie, amândoifãcând o activã ºi pasionatã politicã liberalã. Celmare � Ioan Radovici (n. 1824) a fost, timp detreizeci de ani, consilier comunal, ajutor de primarºi chiar primar al oraºului (1876�1877) ºi mânadreaptã a ºefului radical C.T. Grigorescu. Al doilea,Gheorghe (1826�1901), George cum i se spunea,era mai instruit decât fratele sãu, mai ºcolit dar unadevãrat autodidact. Se cãsãtorise cu Sevastia,distinsã, cultã, fiica lui Stãnicã Marin ºi sora luiRadu Stanian, care i-a adus relaþii de familie, ozestre frumoasã ºi un plus de prestigiu. Maiîntreprinzãtor chiar decât fratele sãu, el nu a rãmasnumai la comerþul de braºovenie, ci ºi-a lãrgitafacerile ºi spre agriculturã (cumpãrând pãmânt)ºi spre petrol sau bãnci. A fãcut ºi politicã, fiind unstatornic liberal radical, primind ºi douã mandatede deputat. În celebra zi de 9 mai 1877 a fost unuldintre cei care au votat Independenþa României ºiinstituirea primului ordin naþional ,,SteauaRomâniei�. În aceeaºi zi a fost unul dintre cei 22 dedeputaþi care au iniþiat propunerea ca suma de914.000 lei, care figura în buget ca ,,dare cãtrePoartã� sã se ºteargã de la acest capitol ºi sã fiefolositã la cheltuielile pentru întãrirea armatei.Ioan Radovici a fost al patrulea bãiat al luiGheorghe ºi al Sevastei, mult mai puþin robustdecât ceilalþi, dar la fel de plin de viaþã ºi de energie.Fraþii mijlocii ai sãi nu s-au remarcat, însã celmare � Alexandru � a fost o mare personalitate:avocat, doctor în drept (la Paris), moºier, bancher,unul dintre fondatorii Partidului Social Democratal Muncitorilor din România (1893), editor de ziar,trecut la liberali, primar al Ploieºtilor, deputat (cupatru mandate), ministru, guvernator al BãnciiNaþionale a României.Ioan G. Radovici a copilãrit în oraºul natal,urmând cursurile primare la ªcoala Nr. 1 de bãieþi.S-a înscris, apoi, la Liceul ,,Sfinþii Petru ºi Pavel�,unde s-a numãrat, timp de ºapte ani, printre eleviibuni. În clasa a V-a, de pildã, a obþinut numai osingurã medie anualã de 6 (muzicã), douã de 7(latinã ºi elinã), una de 7,50 (germanã), trei de 8(istorie, matematicã ºi desen), trei de 9 (românã,francezã ºi naturale) ºi una de 9,50 (chimie). Arezultat o medie generalã de 8,26, care i-a permissã-ºi pãstreze locul al treilea în clasã.În clasa a VII-a, ultima, starea sãnãtãþii i s-aînrãutãþit, fiind nevoit sã-ºi petreacã o mare partedin timp în pat ºi fiind scutit de frecvenþã. Chiar ºiaºa, rezultatele obþinute la examenul final au fostmulþumitoare. A absolvit liceul, în acelaºi timp cuseria cu care intrase.La terminarea liceului a optat pentru medicinã,
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stimulat, probabil, de starea precarã a proprieisãnãtãþi, menþinându-ºi cu fermitate hotãrârea. Aplecat la Paris, unde fratele sãu cel mare se gãseadeja de trei ani. S-a înscris la Facultatea demedicinã, ale cãrei cursuri le-a urmat ca un stu-dent eminent, finalizate cu un doctorat în medicinãºi chirurgie. În timpul studenþiei, la Paris, a luatparte activã la miºcarea intelectualã ºi socialã dincapitala Franþei, remarcându-se printr-o inteligenþãvie, prin cultura sa vastã.Întors în þarã, în 1896, s-a stabilit în Bucureºti(deºi s-a cãsãtorit cu o ploieºteancã, distinsã ºibogatã, Aneta Ghiþã Ionescu), dedicându-se, cuegalã pasiune, politicii ºi practicãrii medicinei. Afost, o perioadã, medic secundar la spitalele Eforieidin Bucureºti, specializându-se în bolilepulmonare, fiind unul dintre primii luptãtoriîmpotriva tuberculozei, în þara noastrã.În anul 1899, Ioan Radovici a fost numit ºef declinicã la catedra de clinicã medicalã a prof. dr.Stoicescu, post pe care îl va deþine pânã la sfârºitulscurtei sale vieþi. S-a remarcat prin cunoºtinþelemedicale, puterea de muncã ºi devotamentul cucare îngrijea pacienþii.La sfârºitul anului 1900 a fost numit membru(fiind cel mai tânãr dintre toþi), în Consiliul sanitarsuperior, cel mai înalt for românesc în domeniulmedical. A fost iniþiatorul ºi unul dintre membriifondatori care, practic, a condus ,,Societatea pentrucombaterea tuberculozei�, de la înfiinþarea acesteia.Doctorul Ioan Radovici a pus în serviciul opereiacesteia întreaga sa energie, relaþiile sale politice,talentul sãu medical.Cu toate cã era un bun condeier, preocupãrilemultiple ºi scurta sa viaþã nu i-au dat rãgazulrealizãrii unei opere medicale scrise. A publicat,totuºi, câteva articole, în presa medicalã ºi unelebroºuri, toate având drept subiect prevenirea ºicombaterea tuberculozei.O altã vocaþie a lui Ioan Radovici a fost cealegatã de sfera politicã. Dupã întoarcerea în þarã,urmând exemplul fratelui sãu Alexandru s-a,,înregimentat� în miºcarea socialistã. A devenit,curând, unul dintre cei mai ascultaþi de la sala Sotir,publicând articole pe teme sociale în presa destânga din România. A fãcut, de asemenea, partedin conducerea clubului din Bucureºti al PartiduluiSocial Democrat al Muncitorilor din România.Însã formaþia sa era liberalã ºi, aºa cum aveasã explice fratele sãu, prezenþa sa în miºcareasocialistã se datora prin faptului cã în acel mo-ment Partidul Naþional Liberal, condus de D.Sturdza, se deplasase mult spre dreapta ºirenunþase la multe din punctele de vederenaþionaliste anterioare. Chiar mai târziu, dupã ceorientarea sa politicã se schimbase, a rãmas înbune relaþii cu socialiºtii ºi foarte apropiat de C.Dobrogeanu-Gherea.În anul 1900, Ioan Radovici, împreunã cu fratelesãu ºi cu alþi ,,generoºi�, s-a înscris în PartidulNaþional Liberal, luând parte la banchetul de laLiedertafel, dat de noii aderenþi în cinstea conduceriipartidului. Cu aceastã ocazie a þinut un toast,relevându-se ca un orator de frunte, lucru care s-aconfirmat în întrunirile þinute de liberalii în opoziþie.În realitate, ,,generoºii� veniserã în partid lachemarea lui Ion I.C. Brãtianu, care se pregãtea sãpreia conducerea ºi sã-i dea o orientare radicalã.În februarie 1901, liberalii au venit la putere iarla alegerile parlamentare organizate imediat, dr.Radovici a fost ales deputat al colegiului II de Ilfov(Bucureºti). În acelaºi timp a fost ales ºi consiliercomunal al Capitalei, în ambele funcþii desfãºurândo intensã activitate.În anul 1907 au izbucnit marile rãscoaleþãrãneºti, moment asupra cãruia vrem sã ne oprimpuþin. Guvernul conservator, neputând þine subcontrol evenimentele, demisioneazã. La 12 / 25

martie se formeazã un nou guvern liberal, condusde D. Sturdza, dar în care Ion I. C. Brãtianu (ce vadeveni prim-ministru doi ani mai târziu) avea unrol foarte mare. În noul cabinet, lui I.G. Radovici ise oferã un portofoliu ministerial, dar el refuzã,cerând sã fie trimis într-un judeþ unde începuserãagitaþiile. Este numit prefect al judeþului Vaslui ºipleacã imediat la post. Acolo acþioneazã cufermitate, dar ºi cu bun simþ ºi omenie, reuºind carãscoala sã fie repede potolitã ºi nu înãbuºitã. Nu aavut loc o represiune, nu au fost victime omeneºti,fãcându-se arestãri puþine, care nu s-au soldat cucondamnãri. Radovici a mai rãmas la Vaslui încãdouã luni, pânã când rãscoalele au încetatpretutindeni.A fost chemat, apoi, în Bucureºti, ca membruîn comisia parlamentarã a reformelor. Acolo amuncit zi ºi noapte la analizarea problemeiþãrãneºti, acumulând un enorm material de fapteºi propuneri. ,,A fost opera glorioasã în care ºi-aînchegat el toatã cugetarea ºi toatã simþirea, pentruca reforma sã fie cu atât mai bunã, cu atât maifolositoare poporului pentru care se jertfise. Îngoana lui spre moarte, acest om a ºtiut sã insufleviaþã, miºcare, muncã�.Din pãcate, cãsãtorit ºi tatã a douã fetiþe, înplinã afirmare ºi angrenat într-o mulþime deactivitãþi, în toamna anului 1907 a fost lovit de oboalã necruþãtoare, pe care nu a voit sã o ia înseamã. Situaþia lui a îngrijorat întreagaintelectualitate româneascã. Curând dupã aceea,C.D. Gherea oferea veºti fiicei ºi ginerelui sãu PaulZarifopol: ,,Doctorul Radovici merge tot mai rãu ºimai rãu. Dacã nu pleacã la v-un sanatoriu � apoizãu nu ºtiu dacã trece iarna...�.Deºi, ca medic, îºi dãdea seama de evoluþiabolii sale, la stãruinþele celor din jor a început sãse trateze, mai întâi în þarã, apoi într-un sanatoriudin Franþa. Înþelegând, însã, cã nu se mai poateface nimic a hotãrât sã se întoarcã în þarã. Îmbarcatpe vasul (piroscaful) ,,Senegal�, în a treia zi decãlãtorie, în aprilie 1908, noaptea, s-a sinucis,aruncându-se în mare, la ºase ore distanþã dePalermo.Moartea lui a avut un larg ecou în întreaga þarã.Au consemnat-o, cu mari elogii, Nicolae Filipescuîn ,,Epoca�, Nicolae Iorga în ,,Neamul Românesc�(reluatã în primul volum din Oameni cari au fost)ºi alþii, cu atât mai mult cu cât erau liberali.Constantin Graur, în ,,Tribuna Liberalã� din 17aprilie 1908 a publicat un amplu articol, din careprezentãm un fragment: ,,O inteligenþã superioarã,o culturã bogatã, energic ºi muncitor, dr. Radovicin-a fost numai un democrat convins ºi statornic, ciun om de bine în largul înþeles al cuvântului, unsuflet nobil, un apostol cum rar se ivesc... N-a fãcutmedicinã de clientelã pentru cã era un om cu avere;dar pururea a practicat-o în spitale ºi la locuinþelecelor sãraci ºi necãjiþi, care fãrã el, n-ar fi cãpãtato cãutare devotatã. ªi mereu preocupat deproblema noastrã sanitarã, îl vedem în consiliulsanitar, în sanatoriul de tuberculoºi (în bunã parteopera sa), la policlinica Elisabeta etc. În goana luicãtre moarte, acest om a ºtiut sã insufle viaþã,miºcare, muncã�.În memoria lui Ioan Radovici, fratele sãu �Alexandru � a înfiinþat chiar în anul 1908 Societateacaritabilã ,,Umanitatea�, având ca scop principallupta împotriva tuberculozei. Aceasta a organizatprimele colonii ºcolare pentru copiii debili, sãraciºi serioºi ºi, mai târziu, mai ales pentru orfanii derãzboi.Imediat dupã moartea lui, Consiliul comunal alCapitalei a acordat unei strãzi numele sãu. Înacelaºi timp, ºi consiliul comunal Ploieºti aschimbat numele strãzii Justiþiei în strada dr.Radovici. În timpul comunismului, numele ei a fostschimbat în strada Teatrului (azi Toma Caragiu).

Legiunea strãinã
Jacques Raunet

IstoricÎn armata francezã existã o categorie de personalformatã din militari în termen1 ºi alta formatã din militari decarierã. Din rândul militarilor de carierã sunt promovate cadrelede conducere, ceilalþi militari din aceastã categorie formândanumite unitãþi ºi subunitãþi specializate. Legiunea Strãinãeste un corp al Armatei Franceze compus din soldaþi voluntari,în marea lor majoritate strãini, dar care s-au angajat sãserveascã Statul Francez.Încã din Evul Mediu o parte din armata francezã erarecrutatã din strãinãtate. Revoluþia a dizolvat aceste unitãþi,dar ele au fost reconstituite dupã 1815. Ele au participat lacucerirea Algeriei dupã 1830. Napoleon al III-lea (1852-1870)le-a utilizat în Crimeea, în Italia, respectiv în Mexic, unde ocompanie a Legiunii a fost masacratã în 1863 la Cameronedupã o rezistenþã eroicã. Acest glorios eveniment estecomemorat în fiecare an.Legiunea s-a instalat apoi în Algeria ºi a participat larãzboaiele coloniale. Dupã ce a luat parte la Campania dinNorvegia în 1940, ea se pune la diospoziþia Generalului deGaulle la Londra ºi participã la Campania din Africa de Nordîmpotriva Germaniei.Dupã 1945 Legiunea Strãinã se revigoreazã rapid cunumeroase elemente originare din Europa Centralã ºi participãla rãzboaiele din Indochina, apoi la cele din Africa de Nord. În1962 Legiunea pãrãseºte Algeria, care îºi declaraseindependenþa, pentru a se stabili pe teritoriul Franþei.TradiþiiDacã deviza armatei franceze este Onoare ºi Patrie,pentru regimentele din Legiunea Strãinã care sunt compuseîn cea mai mare parte din strãini, deviza este Onoare ºiFidelitate.Nimeni nu încearcã sã cunoascã identitatea sau origineacelui care cere sã fie angajat în Legiune. Nimeni nu-l întreabãpe candidat despre trecutul sãu. Poate sã fie vorba de unbãtãuº, de un ,,dur�, de un ,,exaltat�, de cineva care esteurmãrit de justiþie ºi care vrea sã-ºi ºteargã trecutul, despreun om cu gustul aventurii ºi inapt pentru o viaþã simplã ºiliniºtitã. Ofiþerii care activeazã în Legiune sunt oameni careau optat pentru acest fel de viaþã. Sunt oameni de acþiune,nu de salon ºi care ºtiu sã fie apropiaþi de subordonaþii lor.Legionarul este rupt de familie ºi de þarã. Noua lui familieeste Legiunea. El nu pleacã în permisie, toatã viaþa lui sedesfãºoarã în cadrul Legiunii. Îi place sã se simtã acasã înnoul lui cãmin care este cazarma. Camaraderia este deosebitde puternicã între membrii Legiunii. Sãrbãtorile acesteia suntsãrbãtorile lor personale. Ei sunt mândri de uniforma pe careo au, cu chipiu alb, care îi distinge de  militarii de la alte armeºi de aceea o îngrijesc.Legiunea Strãinã, fiind o armatã de profesioniºti, militariicare o compun sunt toþi specialiºti bine antrenaþi ºi soldaþireputaþi. Legiunea a numãrat în rândurile sale ºefi militaricelebri ºi înalte personalitãþi strãine. Actualmente se tindesã se reducã efectivele Armatei ºi de aceea recrutarea denoi legionari este mai redusã.Imaginea LegiuniiEste foarte pozitivã. Legionarul se bucurã de o imagineapreciatã în rândul populaþiei. El este aureolat de gloriaCorpului de Armatã din care face parte. Se ºtie cã el aparþineunui regiment deosebit de disciplinat: disciplina este ceacare sudeazã între ei niºte oameni de origini atât de diferite.El se respectã ºi este respectat.Existã un folclor întreg despre �frumosul legionar� ºiacest folclor transpare în cântece ºi filme. Origineanecunoscutã a eroului îi conferã un halo de mister care îifascineazã pe toþi. Se poate broda orice în legãturã cutrecutul sãu. Acest om fãrã trecut este un erou romantic.Ceea ce nu-i rãpeºte nimic din reputaþia lui de �dur�.În strãinãtate Legiunea apare ca un mijloc de a intra înFranþa pentru candidaþii la imigrare. De ce nu ? Dar trebuiesã ºtim cã criteriile de admitere sunt riguroase, iar candidatultrebuie sã fie gata sã accepte o viaþã de cazarmã cu disciplinãstrictã.Nu pot deveni legionari toþi cei care îºi doresc acestlucru. A te angaja în Legiunea Strãinã nu este în nici un cazo soluþie lipsitã de dificultãþi.
Nota1. Serviciul militar este obligatoriu în Franþa pentru oricetânãr care nu este scutit pe motiv de boalã sau pe problemede familie (spre exemplu dacã tânãrul în cauzã este uniculsusþinãtor al familiei, mama lui fiind singurã ºi având înîntreþinere mai mulþi copii minori). Militar ,,în termen� saurecrut este deci orice tânãr francez în timpul perioadei încare îºi satisface serviciul militar.
Textul de mai sus a fost conceput la cererea unuicititor. Informaþiile pe care le cuprinde au fost preluate

din Enciclopedia Francezã Larousse, 1971.
Traducere de Vasile Moga
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Materializarea matriceistilistice mioritice însculptura brâncuºianã
Lucian Gruia

Pentru cine a rãsfoit un album cu reproducerileoperelor lui Constantin Brâncuºi, a citit o biografie asculptorului, a poposit într-unul din satele noastremontane, participând la un botez, nuntã sauînmormântare ºi a parcurs traseul Ansamblului monu-mental de la Târgu-Jiu, devine o axiomã legãturainextricabilã dintre formele plastice brâncuºiene, modulde viaþã al artistului (gândirea, îmbrãcãmintea,alimentaþia, mobilierul creat de mâna sa) ºi tradiþiaromâneascã.Atunci, decodarea semnificaþiilor artefactelorbrâncuºiene nu trebuie sã porneascã de la acestpostulat?Constatãm cu surprindere cã existã exegeþi - chiarromâni -, care neagã evidenþa acestui fapt.Regretatul logician Anton Dumitriu afirma cã multesisteme formale moderne eºueazã în fantezie purã,întrucât pornesc de la axiome complete ºinecontradictorii, dar arbitrare (nenecesare), în sensulcã nu exprimã adecvat realitatea /1/.Oare criticii de artã, care afirmã cã surseleinspiraþiei brâncuºiene nu au nimic specific românesc,nu pornesc de la axiome inadecvate ?Pornind de la Friedrich Teja Bach /2/, careconsiderã aforismele lui Brâncuºisintagmele unui iniþiat, CristianRobert-Velescu se strãduieºte sãdescopere nu mai puþin de 13motive iniþiatice în universul tematicbrâncuºian  ºi anume /3/: Cocoºul,Copilul ºi ideea începutului,Supliciul, Somnul, Focul, Tãcerea,Cercul, Poarta, Spicul eleusin,Falusul, Grota, Înlãnþuirea ºieliberarea, Elementul acvatic.Ne vom opri numai asuprainterpretãrilor iniþiatice atribuite deexegetul menþionat Ansambluluimonumental de la Târgu-Jiu.Pentru Cristian Robert-Velescu Ansamblul brâncuºianmonumental reprezintã trepteleiniþierii în misterele eleusine. Dacãse parcurge traseul de la Coloanãla Masã, Coloana reprezintã spiculde grâu (simbol falic totodatã), pecare iniþiatul trebuia sã-l vadãimediat dupã încheierea etapei de iniþiere, denumitã�epopteia�; Poarta sãrutului este �Poarta Cerului�,prin care sufletele ostaºilor morþi în Primul RãzboiMondial pe malurile Jiului se îndreaptã spre stadiulsuperior al eroului; iar Masa tãcerii corespunde iniþieriiholistice, prin care sufletul iniþiatului se elibereazã dincercul genezei, contopindu-se pentru totdeauna cuabsolutul.Dacã parcurgem în sens invers traseul, Coloanava trebui sã reprezinte iniþierea sacerdotalã (cea maiînaltã etapã de iniþiere în misterele eleusine), pentrua fi superioarã iniþierii holistice întruchipatã de Masatãcerii, la punctul iniþial al peregrinãrii.Sã mai menþionãm cã acelaºi autor mai atribuieColoanei ºi urmãtoarele semnificaþii /4/:- expresia totalã a universului, realizatã prinsupraetajarea a 8 module reprezentând grafiamonosilabei sacre OM, care simbolizeazã integrarealumilor materiale ºi spirituale în urmãtoareacorespondenþã: Pãmânt � Corp, Atmosferã - Psihic,Cer � Principii;- simbolul androginitãþii, din moment ce include înconotaþiile ei Dubla cariatidã, care reuneºte masculinulºi femininul, principii care trimit neapãrat la Joachint ºiBoaz, coloanele ce strãjuiau intrarea în templul luiSolomon, cãci Brâncuºi medita la realizarea unuitemplu, pornind de la Coloana fãrã sfârºit, ºi de laColoana sãrutului, sinonime prin raportare la templu.

Semnificaþiile Ansamblului monumental de laTârgu-Jiu, decurgând din tradiþia româneascã, aufost sintetizate convingãtor de Ion Pogorilovschi /5/ ºile prezentãm succint:- Ansamblul, în întregime, dedicat soldaþilor cãzuþiîn Primul Rãzboi Mondial apãrând malurile Jiului,întruchipeazã genial ritualul nunþii mortului tânãr,necãsãtorit, din tradiþia româneascã;- Masa tãcerii sugereazã praznicul, desprindereamortului din �lumea cu dor�;- grupurile de câte trei scaune, amplasate întreMasã ºi Poartã, reprezintã popasurile de odihnã aleconvoiului mortuar, în care participanþii evocãîntâmplãri din viaþa defunctului; - Poarta sãrutului  este vama dintre lumile «cudor» ºi «fãrã dor»;- Coloana fãrã sfârºit simbolizeazã bradul funerar,sãdit pe mormântul tânãrului nelumit, arhetipul ei fiindamalgamat din stâlpul de pridvor ºi bradul nupþial,brad ce va fi apoi strãmutat în cimitir. Totodatã, eareprezintã o scarã ascendentã pentru sufletulrãposatului ºi una descendentã pentru transcendentulcare coboarã sã-l primeascã (într-o perspectivãspecific româneascã, denumitã «sofianicã» de LucianBlaga).Dar cel mai autorizat/avizat sã se pronunþe asuprarelaþiei Brâncuºi � tradiþia româneascã este RomulusVulcãnescu, autorul monumentalei MITOLOGIIROMÂNE /6/.El afirmã cã temele lui Brâncuºi emerg strict dinmitologia autohtonã ºi mai exact din aceea a plaiului

gorjan al Hobiþei: �o mitologie botanicã a codrilor demolizi, a luminiºurilor fantastice ce þâºnesc în ochiurilede stejãriº ºi cãrpiniº, a arborelui cosmic cu substituitullui coloana cerului ºi cu simulacrele lui stâlpii funerariºi totodatã mitologia zoologicã a lighioanelor mirificelocale, menþionate în parte de legende, în basme cuzimbrii, urºi, lupi, cai sãlbatici (ºi cai psihopompi), cupãsãri mãiestre ºi pajuri. ªi în final, o mitologieantropomorfã cu zâne bune ºi rele, cu Feþi-Frumoºiºi Ilene-Cosânzene, cu demoni terieni, cultul foculuiviu ºi sãrbãtori tradiþionale, cu calendarul credinþei ºidatinilor mistice locale�.Ne oprim dupã acest unic exemplu, concludentcredem, fiind vorba de capodopera brâncuºianã,pentru ca sã aprecieze cititorul singur, de partea cãreitabere exegetice este mai adecvatã interpretarea.Mai subliniem faptul cã s-au evidenþiat surse deinspiraþie folclorico-mitologice autohtone ºi în cazulurmãtoarelor sculpturi:- Sãrutul, Cuminþenia pãmântului, Rugãciunea(operele turnantei), Figurã arhaicã, toate trimiþând lacultul Pãmântului-Mamã (specific popoarelor arhaicede agricultori), reprezentat prin idoli feminini (RomulusVulcãnescu /6/), evidenþiind totodatã spiritul genuinal fetelor noastre de la þarã (Petru Comarnescu /7/);- Mãiastra, Vrãjitoarea ºi Himera descind dinlumea basmelor româneºti nemuritoare (V.G.Paleolog /8/,/9/);

- Fântâna lui Narcis ilustreazã tradiþia autohtonã,dupã care cel mai frumos mod de pomenire al unuidefunct este sã-i faci o fântânã (Ion Pogorilovschi /5);- Cocoºul, Întoarcerea fiului risipitor, Socrate,Cãucul, Primul pas, Adam ºi Eva, Regele regilor ºitoate sculpturile fierãstruite, Arcadele etc., trimitnemijlocit la cioplitura în lemn tradiþionalã þãrãneascã(fãrã a mai comenta semnificaþiile lor mai profunde).În finalul acestor trimiteri telegrafice ale conotaþiilorsculpturilor brâncuºiene la tradiþia noastrã þãrãneascã,sã menþionãm la modul foarte general, ataºamentulstatuarelor rotunde, ºlefuite, polisate ori alãmite, lacultul solar, specific comunitãþilor arhaice de pãstori ºide agricultori (Romulus Vulcãnescu /6/).Dar ce sã spunem despre operele lui Brâncuºi, lacare nu mai putem detecta nici o sursã de inspiraþieromâneascã: Eillen, Tânãrã fatã sofisticatã, Negresaalbã, Principesa X, D-ºoara Pogany, Muza adormitã,Narcis, Prometeu etc.?Specificul operelor menþionate (ca de altfel altuturor realizãrilor brâncuºiene de dupã turnantastilisticã) îl constituie simplitatea formalã,esenþializarea, apropierea de un pur geometrism or-ganic. Procedeul este denumit de Petru Comarnescu� stilizare, fiind caracteristicã folclorului românesc,obârºia ei ajungând la noi, pe filierã indo-europeanãdin Egiptul Antic.Stilizarea este, dupã cum subliniazã exegetulmenþionat, �un procedeu compoziþional în carespontaneitatea percepþiilor e depãºitã printr-un procesde intelectualizare, sensibilitatea ºi lirismul sunt fil-trate prin raþiune, prin referinþe lastructuri geometrice ºi la euritmiileuniversului�.În sprijinul acestei afirmaþii sã-lcitãm pe Dan Hãulicã /10/. Criticul deartã susþine cã: «în folclorul nostruexistã o fericitã inflexiune, o tremurarede sensibilitate care intervine discret,în punctul unde geometrismul arputea deveni stereotip. Astfel,sobrietetea cea mai nobilã nuînseamnã uscãciune, astfelsimplitatea cea mai austerã evitãmonotonia».Sinteza pãrerilor enumerate asurprins-o Ion Pogorilovschi,axiomatizând cã Brâncuºi creeazãdirect din matricea noastrã stilisticã/6/ (de altfel însuºi Lucian Blagaremarcase cã opera sculptoruluinostru reprezintã �cea mai înaltãmanifestare a spaþiului mioritic� /12/.Putem exemplifica.Spaþiul ondulat apare materializat în:- seria porþilor, începând cu Arcada bombatã(aflatã astãzi la Muzeul de Artã Modernã din Philadel-phia) ºi sfârºind cu Poarta atelierului parisian  dinImpasse Ronsin 11 (aflatã astãzi la Muzeul Naþionalde Artã Modernã din Paris), având fierãstruit exteriorultocului;- soclurile zimþate, scaunele clepsidrice din jurulMesei tãcerii, ºi de pe Aleea scaunelor din GrãdinaPublicã citadinã, modulele Plantei exotice, �vertebrele�lui Socrate, �ºurubul� torsului lui Buddha, �zimþii� luiAdam, alternanþa celor 40 de  Sãruturi incizate înlintoul Porþii omonime;- maniera brâncuºianã de asamblare asculpturilor în faimosul sãu atelier, alternând formelecu axe verticale cu cele ovoidale (cu axe orizontale),dupã cum se poate constata din fotografiile fãcute deartistul însuºi /13/;-   traseul Ansamblului monumental de la Târgu-Jiu, în cadrul cãruia Coloana nesfârºitã este amplasatãîn punctul cel mai înalt /5/, ea însãºi reprezentândspaþiul mioritic verticalizat, devenit axa lumii spirituluiarhaic al satului românesc tradiþional;- pasajul subteran (deal-vale) ce ar fi constituitcalea de acces în Templul descãtuºãrii sufletului decorp, proiectat pentru maharadjahul Holcar din Indor(din pãcate nerealizat);- modul de lucru al sculptorului, alternând lungi

Primul pas Cuminþenia pãmântului Regele regilor
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meditaþii asupra subiectului sculptural abordat cuscurte perioade de muncã extrem de concentratã ºieficientã.2. Perspectiva sofianicã devine vizibilã când luminatransformã într-o vâlvãtaie de aur bronzurile polisateºi marmurile ºlefuite ale: Mãiestrelor, Pãsãrilor de aur,Pãsãrilor în spaþiu, Focilor, Peºtilor, D-ºoarelorPogany, Principeselor X, Negreselor albe ºi blonde,Ledei, Torsurilor de bãieþi ºi fete, modulele Coloaneifãrã sfârºit de la Târgu-Jiu (care întruchipeazã însãºiscara transcendentului coborâtor /5/). Dar cea maiclarã percepþie a acestei stãri specifice nouã ar ficomunicat-o Templul descãtuºãrii sufletului de corp),în care lumina «coborâtã» printr-un orificiu practicatîn tavan, ar fi transfigurat Pasãrea în spaþiu din bronzpolisat  într-un potir plin de har. Prezenþa graþiei  divinear fi fost amplificatã de cele douã fresce reprezentândpãsãri în zbor, precum ºi de reflexele sculpturilor (treiPãsãri, Spiritul lui Buddha ºi Coloana sãrutului purtândurna funerarã cu cenuºa fostei soþii a maharadjahului)în bazinul cu apã, amplasat în mijlocul celulei demeditaþie individualã.3. Nãzuinþa formativã spre geometric ºi stihial seregãseºte în concepþia modularã a Coloanelor; înforma ovoidalã a Capetelor de copii,bãrbaþi ºi femei; cilindricã a Torsurilorde bãieþi; în soclurile cubice, zimþate/fierãstruite ori paralelipipedice.4. Accentul axiologic brâncuºianeste pozitiv, ocuparea ºi modelareaspaþiului realizându-se pringruparea sculpturilor în cupluri(Sãrutul, Monumentul funerar dincimitirul Dumbrava Buzãu),amenajarea interiorului atelierului,ansamblurile arhitectonice realizatesau proiectate (Fântâna lui Narcis,Ansamblul monumental de laTârgu-Jiu, Templul iubirii ºi Templuldescãtuºãrii sufletului de corp).5. Atitudinea catabasicã în faþadestinului se regãseºte în concepþiadespre viaþã a sculptorului, pe careo denumeºte �naturalitate� - ºi carenu e alta decât aceea a þãranuluinostru tradiþional -, conform cãreiatoate fenomenele se petrec firesc,la timpul potrivit, împlinind ursirea individualã(naturalitatea brâncuºianã) ce se regãseºte înmaximele artistului, reunite într-un volum deConstantin Zãrnescu /12/).Brâncuºi s-a conformat doctrinei sale trãind simplu,modest, logodindu-se simbolic la bãtrâneþe cu fatadramaturgului Eugen Ionescu, pentru a nu pleca�nelumit� în marea cãlãtorie.6. Lipsa dogmatismului brâncuºian constã întratarea mitologicã a motivelor statuarei sale,îmbinând aspecte româneºti, mediteraneene,orientale ºi universale.7. Pitorescul sculpturilor se reveleazã îndimensiunile reduse, armonioase, pline, pure,luminoase, umane - manierã care a dus la apariþiacurentului minimalist în artele plastice.8. Nuanþa ºi discreþia se regãsesc în stilizareabrâncuºianã, în integrarea tot mai profundã aelementelor care marcheazã evoluþia spre esenþã ºiîn simplitatea formalã a marilor cicluri tematice:D-ºoarele Pogany, Pãsãrile în spaþiu, Sãrutul,Începutul lumii, Capetele de copii, Torsurile de bãieþiºi fete etc.9. Simþul mãsurii ºi al întregului este propriuansamblurilor brâncuºiene ºi templelor  proiectate,menþionate anterior.În sfârºit, cea mai vizibilã legãturã a lui Brâncuºicu matricea stilisticã autohtonã este fotografia fãcutãîn 1946 de Wayne Miller, datã la care universul artistuluiera încheiat ºi care îl reprezintã cu barda în mânã înpoarta mioriticã a atelierului sãu din Impasse Ronsin11, ca Demiurgul în ziua a ºaptea a Genezei (foto 9).Prin opera plasticã brâncuºianã, realizatã oriproiectatã, categoriile stilistice româneºti, gândite ºirostite de Lucian Blaga, au devenit vizibile ºi eterne.

Înainte de finalul acestui capitol, sã avansãm undemers pacifist, justificând oarecum poziþiile celordouã tabere exegetice divergente.Pornim de la afirmaþia acceptatã de toatã lumea,precum cã formele plastice brâncuºiene reprezintãidei, prototipuri sau arhetipuri, se cuvine acum sãcomitem urmãtoarea disjuncþie semanticã. Ideileplatonice existã în minþile zeilor, pe când arhetipurilesunt tipare structurante ale activitãþii inconºtientuluiomenesc. Pentru Jung, un artist profund redã imaginiprimordiale ale arhetipurilor care se manifestã cupredilecþie în momentele fundamentale ale existenþei(naºtere, cãsãtorie, moarte), imagini care se compundin conþinutul în sine (etern, universal, anonim,repetabil) ºi dintr-un veºmânt infinit, nuanþat depersonalitatea, sensibilitatea, formaþia culturalã ºitradiþia transmisã inconºtient individului de cãtre sufletulcolectiv al umanitãþii.Acum, partizanii influenþei mitologiei româneºti ºicei ai mitologiilor greceºti sau orientale se întâlnescprin accederea comunã a tuturor mitologiilor naþionalela o mitologie ancestralã comunã, primordialã. Darpunctul de plecare spre aceastã cale descendentãspre profunzimea decodificãrilor trebuie sã înceapãde la tradiþia cãreia artistul îi aparþine.ªi dacã ne gândim cã valoareaesteticã a operei de artã constã, înprincipal, nu din ceea ce spune cidin cum spune artistul, originalitateasculptorului nostru consistã în primulrând în haina tradiþionalãromâneascã în care a îmbrãcatsensurile universale ale imaginiloreterne arhetipale. Ba mai mult, prinimaginile create, Brâncuºi a încercatsã reprezinte, cu puterea minþii saleomeneºti, atât cât este cu putinþã,însãºi ideile platonice eterne, dinplanul divinitãþii.În concluzie, putem afirma cã,deºi s-au scris multe desprelegãturile lui Brâncuºi cu tradiþiaautohtonã, aspectele au fostprezentate nesistematic, fragmentar.Cartea fundamentalã, care sãtrateze exhaustiv opera brâncuºianãdin aceastã perspectivã, îºi maiaºteaptã încã autorul hãrãzit.Cine ar putea fi acesta?Un etnolog, istoric al artelor, mitologiilor, filosof ºibrâncuºiolog totodatã?Mai degrabã un grup de specialiºti ar puteaelabora în comun o lucrare de asemenea amploare,care ar putea fi foarte importantã pentru afirmareaspiritualitãþii româneºti în lume.Pânã atunci, sã þinem cont cã orice demersinterpretativ asupra sculpturii genialului artist gorjantrebuie sã-l începem, cum afirma Anton Dumitriu, cuo ipotezã necesarã, adecvatã.
NOTE:1. Anton Dumitriu - ESEURI (ªtinþã ºi cunoaºtere), Ed.Eminescu, Bucureºti, 1986;2. Friederich Teja Bach � BRÂNCUªI �METAMORPHOSEN PLASTICHER FORM, Köln, 1987;3. Cristian Robert-Velescu � BRÂNCUªI INIÞIATUL,Ed. EDITIS, Bucureºti, 1993;4. Cristian Robert-Velescu � BRÂNCUªI ALCHIMIST,Ed. EDITIS, Bucureºti, 1996;5. Ion Pogorilovschi - COMENTAREA CAPODOPEREI.ANSAMBLUL MONUMENTAL DE LA TÂRGU-JIU, Ed.Junimea, Iaºi, 1976;6. Romulus Vulcãnescu � MITOLOGIA ROMÂNÃ, Ed.Academiei, Bucureºti, 1987;7. Petru Comarnescu � BRÂNCUªI, MIT ªIMETAMORFOZÃ ÎN SCULPTURA CONTEMPORANÃ, Ed.Meridiane, Bucureºti, 1972;8. Vasile Gheorghe Paleolog � TINEREÞEA LUIBRÂNCUªI, Ed. Tineretului, Bucureºti, 1967;9. Vasile Gheorghe Paleolog � BRÂNCUªI �BRÂNCUªI, Ed. Scrisul Românesc, Craiova, 1976;10. Ion Pogorilovschi � FÂNTÂNA LUI HARET, Rev.Luceafãrul nr. 3-4/1987;11. Dan Hãulicã � Colocviul Brâncuºi (13-15 octombrie1967), Ed. Meridiane, Bucureºti, 1968.12. Constantin Zãrnescu � Aforismele ºi textele luiBrâncuºi � Ed. Scrisul Românesc, Craiova, 1980.

Fiul risipitor

Pãdurea în muzicaeuropeanã (1)
Sebastian ªtefãnucã

Apariþiile pãdurii în registru sonor sunt, datãfiind specificitatea domeniului, mai dificil de pus înevidenþã (mai ales în cazul muzicii instrumentale).Fãrã indicaþiile din titlurile ºi subtitlurile unorcompoziþii, din versurile sau textele însoþitoare,fãrã imitãri ale foºnetului frunzelor, ale cânteculuipãsãrilor ºi curgerii râului, glasul pãdurii aproapecã nu poate fi auzit din ansamblul timbral cu carenatura, prin filtrul sensibilitãþilor componistice, seadreseazã spiritului ºi sufletului nostru.Compoziþiile având ca temã pãdurea cuipostazele sale sunt rare. Sunt rare nu numai încontextul general al temelor componistice, în caresubiectul religios sau liric predominã, dar ºi încontextul restrâns al temelor naturii: mai frecventsunt reprezentate muntele sau apa, de exemplu.Sã fie oare pãdurea un subiect mai puþin demn deatenþie? Tabloul componistic european pare sãsugereze un rãspuns afirmativ. Abordând problemadintr-un punct de vedere al unui inconºtient colectiv,descoperim un amãnunt care ar putea furniza cheiaacestei enigme ºi care nu ar îndreptãþi un astfel derãspuns. Pânã nu demult, pãdurile ocupau suprafeþeconsiderabile. Aceastã situaþie, permanenþa ei înparcursul mileniilor, este de naturã sã creeze ungen de mentalitate-arhetip destul de înrãdãcinatãîn spiritul uman ca ea sã se menþinã o lungãperioadã de timp la societãþile dintr-o erã �post-forestierã� (arhetip poate încã prezent la europeanulzilei de astãzi).1 Mentalitatea-arhetip este aceea aunei naturi în care pãdurea reprezintã un elementde la sine înþeles. Vorbindu-se despre naturã sevorbeºte implicit despre pãdure. Compozitorul,dornic de a dialoga cu natura, de a-i ascultachemãrile într-o rapsodie sau într-o simfonie, nuare nevoie sã precizeze locul pãdurii înarhitectonica sa. Natura nu poate fi gânditã fãrãprezenþa pãdurii. Poate în unele reprezentãri ma-rine (dar nici acolo nu e sigur; vântul ºi marea seconfruntã cu teluricul în zona de coastã unde nudeparte la orizont se ridicã sprânceana pãdurii).Din acest motiv, odatã cu (re)descoperirea�sentimentului naturii� din perioadele post-renascentiste, pãdurea devine un martor tãcut, darnu mai puþin prezent, în toate demersurilecompoziþionale care au natura ca temã predilectã.De la Divertismentele lui Wolfgang AmadeusMozart (1756-1791), o datã cu mutarea salonuluiîn naturã, pânã la post-romantismul lui GustavMahler (1860-1911), unde în Cântecele calfeidrumeþe (1884) natura voioasã nu mai reuºeºte sãaline suferinþa eroului pricinuitã de o dragosteiremediabil pierdutã, pãdurea este elementul în�umbra� cãruia se desfãºoarã curgerea neîntreruptãa tuturor bucuriilor ºi tristeþilor umane.Avântul luat (în special dupã perioadacomponisticã de adâncã religiozitate a lui JohannSebastian Bach (1685-1750)) de programelecompoziþionale servindu-se de naturã ca motiv,vorbesc de descoperirea sau redescoperirea unuisentiment al naturii? În prima variantã de rãspuns,diminuarea strânsei legãturi cu divinitatea (legãturãîntreþinutã pe tot parcursul Evului Mediu) permitomului o mai atentã explorare a lucrurilor dinimediata sa apropiere. De aceea vorbim de oredescoperire a sentimentului naturii.�Redescoperire� pentru cã acest sentiment fuseseprezent din plin la omul perioadei precreºtine.Grecul antic, înconjurat de frumuseþea naturii ºiuniversului, nu se sfia sã exalteze din plin traiulplãcut, liniºtit, în armonie cu acestea.În cealaltã variantã, descoperirea sentimentuluinaturii  indicã conºtiinþa unei crize. Într-o logicã aconvieþuirii om/naturã, atâta vreme cât relaþia estearmonioasã, stabilã, de la sine înþeleasã, omul areacest sentiment ca dat de dintotdeauna. De aceeanu îl conºtientizeazã. Numai perturbarea acesteidepline reciprocitãþi este în stare sã aducã în prim-
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plan ceea ce, în condiþii normale, ar fi fost absolutfiresc ºi de necunoscut (Bãlan 1973: 251-87).2
Exponentul deplin al armoniei universale este Bach.În spatele arhitecturii sale raþionaliste se ascundeinfinita umanitate care nu rezultã decât dintr-ovieþuire în care omul este legat prin mii de fireinvizibile cu natura � proximã ºi cosmicã (ibidem,256). Muzica lui Bach ar fi acea muzicã ºi armonieuniversalã date de rotirea sferelor în spaþiul cos-mic de care pomeneau Pitagora ºi Platon. La Bachînsã, toatã aceastã armonie este patronatã deDumnezeu. Muzica lui Bach e aproape în întregimede inspiraþie ºi cu finalitate religioasã. Dupã el,doar Claude Debussy (1862-1918), pe fondul unortendinþe descriptiv-peisagistice de tip impresionistcare (poate) pierd esenþialul lucrurilor, reuºeºteprin Preludiile sale sã ne descopere o viaþã intensãce palpitã în spatele unor realitãþi închipuite adeseaca fiind guvernate de forþe oarbe ºi miºcãrineînsufleþite (ibidem, 271).În limitele acestei dialectici de descoperire/redescoperire a sentimentului naturii se contureazão mulþime de eforturi de facturã diversã pentrucaptarea vocii naturii. Aceasta este auzitã fie înpuritatea ei (Vivaldi, R. Strauss), fie estereproiectatã prin filtrul trãirilor interioare alecompozitorului (Brahms, Mahler). Pãdureainstanþiazã una din subvocile ce concurã laperceperea vocii generale.Pãdurea reprezintã, aºadar, elementul careguverneazã, inconºtient poate, gândirea ºi simþireacompozi toru lu iinspirat de naturã.Existã însã ºicompoziþii în carese poate decela cuuºurinþã prezenþamanifestã apãdurii.A n t o n i oVivaldi (1680-1743) se înscrie,cu ciclul sãu deconcerte barocA n o t i m p u r i l e(1725), într-otradiþie preocupatãde tema timpuluiºi a anotimpurilor ca vârste alegorice ale omului.În aceastã tradiþie îi gãsim pe Jacopo Sansovino,care închipuie timpul într-o sculpturã sub formaunui bãtrân cu aripi, pe Michelangelo sculptândziua ºi noaptea, aurora ºi amurgul sub înfãþiºareaunor nuduri de femeie, pe Ghirlandajo reunind pe opânzã bunicul ºi nepotul, iar în literaturã pe CesareNappi cu Egloga pastorale (1508), pe AngeloPoliziano ºi Rustica unde, prin preluarea unor temecunoscute din Georgicele lui Vergiliu, apar descrieriale anotimpurilor cu muncile þãranului. În 1719,Metastasio publica o canzzoneta, Primãvara,poezie idilicã strãbãtutã de spiritul Academieiarcadicilor. Peste cinci ani revine cu Vara, poetuldobândind o amplã recunoaºtere în peninsulã(Ianegic 1965: 146). Este foarte probabil ca pe acestfond ºi impulsionat de succesul lui Metastasio,Vivaldi sã se fi hotãrât a compune o muzicã încare sã fie descrise cele patru anotimpuri. Pentrufacilitarea înþelegerii ei, în fruntea fiecãrui concertse aflã un sonet pe care autorul (anonim, poateînsuºi Vivaldi) l-a întocmit fãrã pretenþia uneirealizãri artistice remarcabile.Proximitatea pãdurii se evidenþiazã uºor în treidintre cele patru concerte (Primãvara, Vara,Toamna). Pãdurea, ca de altfel întreaga naturã,lanseazã o chemare. În Primãvara, tutti,3 înînceputul din Allegro,4 cheamã în tonalitatealuminoasã a lui mi major cãtre locul în care�Pãsãrile o întâmpinã (primãvara) cu cântecelelor fericite / ªi pâraiele în adierile blânde / Curg cuun dulce murmur�.5 Pãdurea reprezintã un spaþiude regãsire a umanului natural din fiecare. Nimicmai firesc decât pãstorul care în miºcarea dinLargo6 doarme pãzit de câinele sãu la umbrafrunziºului. Tonul dulce al viorii principale

sugereazã somnul pãstorului, în timp ce vioaraîntâi ºi a doua descriu murmurul frunziºului iarviola prezenþa câinelui (Ianegic 1965: 150). Cu toateacestea, natura nu este idealizatã. În Vara, în Alle-gro, doar cucul, prin vioara solistã, îºi trimitecântecul dintre crengile pinilor înfierbântaþi. Întreagazãpuºealã indicã iminenþa unei furtuni care nuîntârzie sã se dezlãnþuie în Presto.7 Grindina rupecrengile cu frunze ale arborilor ºi spicele aurite alegrâului. Pãstorul din aceastã parte renunþã ladorinþa de a se odihni la umbra arborilor. Pentru oclipã se revoltã. Armonia în care vieþuieºte nu îipermite sã se transforme într-un personaj faustian,nemulþumit de toate care îl înconjoarã. Nu cautãdecât sã se adãposteascã. Natura cheamã dar ceresã fie respectatã.În ultima parte, Allegro, a Toamnei, pãdureaoferã cadrul în care viaþa ºi moartea se succeddupã o logicã a naturii bine cumpãnitã. Vânãtoareapornitã în zori în chemãri ale cornului, în forfotaoamenilor, câinilor ºi armelor, se încheie cuuciderea fiarei care zadarnic încearcã sã scape.Vioara întâi intoneazã în pasaje duble de cvarte ºiarpegii8 goana ºi rãsuflarea animalului. Prinevocarea unor realitãþi contrastante, bucuria uneizile de primãvarã ºi sublimul deconcertant alfurtunii, veselia ºi dorinþa de viaþã a vânãtorilor înbalanþã cu lupta de a supravieþui ºi moartea fiarei,Vivaldi nu rãmâne doar la nivelul întruchipãrii unortendinþe descriptiv-imitative. Sentimentul naturiieste aici poate unul �descoperit� în urma unei

pierderi a capacitãþii compozitorului de a se ridicala acea detaºare de sine care sã îi permitã accesulla muzica rezultatã din împletirea forþelor cosmice(Bãlan 1973: 264). În schimb, refugiul printre arbori,pe o pajiºte, lângã un râu, ascultarea chemãriipãdurii, oferã prilej nu numai de reintegrare ºiregãsire fireascã a omului de sine însuºi dar ºi uneºafodaj pe care sã se clãdeascã emoþii ºi impresiirezultate în urma conºtientizãrii unei perpetuedialectici ai cãrei termeni principali sunt, în celedin urmã, viaþa ºi moartea.În aceeaºi paradigmã a pãdurii-chemare s-arputea dispune ºi o compoziþie de mai târziu, maipuþin celebrã, a lui Johann Michael Haydn (1737-1806) � fratele mai mic al lui Joseph Haydn (1732-1809) �, Pastorala în C (do) major (1766). Deºilucrarea a fost scrisã probabil cu ocazia sãrbãtorilorlegate de sfârºitul de an, inflexiunile luminoase alecornului care dominã tema lucrãrii poartã în mijloculunei naturi vãdit prietenoase.Deplinul sentiment al naturii este descoperitodatã cu Ludwig van Beethoven (1779-1827).Simfonia a VI-a �Pastorala� (1809) nu lasã loc niciunei îndoieli. Un destin care adesea i se va fi pãrutnedrept compozitorului, îl împinge aproape instinc-tual spre cãutarea companiei pãdurii: �Un copacîmi este mai drag decât un om!, mãrturiseaBeethoven, pãdurile, copacii, stâncile daurãspunsul pe care omul îl aºteaptã� (Bãlan 1970:115).Orice referire la Beethoven nu poate eludaevenimentul survenit în jurul vârstei de treizeci deani, ale cãrui conotaþii existenþiale se vor dovedicapitale pentru opera sa ulterioarã. Surzenia unuimuzician nu poate fi consideratã decât o cruntãloviturã venitã din partea destinului. Posibilitatea

evaluãrii soartei, fiecare dintre noi o are totuºiundeva cãtre sfârºitul vieþii (ibidem, 114). Aceastãnenorocire abãtutã asupra unui om iubitor de lume,aruncã o anatemã în plus asupra destinului sãunemilos. Beethoven se va fi vãzut îndepãrtat nunumai de o lume a sunetelor pe care o iubea atâtde mult, dar ºi de societatea a cãrei forfotã ºifebrilitate îi stimulau puterile ºi energiile de creaþie.ªi totuºi, adevãrata sa creaþie se constituie înmomentele de singurãtate ºi introspecþie în carese afla faþã în faþã cu el însuºi. Înþelege cã înadâncimile sale se aflã ceva mai profund, o luminãîn stare sã îl punã în legãturã cu transcendenþa(lumina din care Bach îºi extrãgea seva creatoare),reprezentând de fapt mântuirea de singurãtatea careîl macinã. Existã însã ºi straturile de suprafaþã,pline de zbucium ºi clocot, prin care relaþia culumea exterioarã este abordatã ca o luptã perpetuã,însã iremediabil pierdutã. De aici ºi revoltaîmpotriva unei ordini pe care asemenea lui Luciferar vrea sã o rãstoarne. Aceste zbateri ale sale suntîncredinþate muzicii ºi ele nu întârzie sã aparã înSimfonia a III-a �Eroica� sau Simfonia a V-a  numitãºi a �Destinului�. Izolarea nedoritã îi stimuleazã nunumai revolta dar ºi chemarea din adâncuri pânãcând ajunge sã înþeleagã cã aceastã chemare, carenu se realizeazã decât prin îndepãrtarea, prinlãsarea în urmã a valurilor de suprafaþã, superficiale,reprezintã însuºi destinul sãu autentic, a cãrui vocear fi trebuit întotdeauna s-o urmeze.Pe acest fond, natura îi apare deosebit deprietenoasã.Nemaiputânds u p o r t aa t m o s f e r afrivolã aoraºului, ca obunã partedintre citadini,se retragepoate înpãdure pemalul unui râu.Numai cã,spre deosebirede mulþi dintreaceºtia pentruc a r esentimentul romantic al naturii nu supravieþuieºtedecât prin unele exclamaþii de încântare esteticã,lui Beethoven pãdurea, pãsãrile, pârâul, vântul,soarele i se adreseazã cu o prietenie deosebitã pecare nu o gãsea la oamenii aparþinând unei lumi pecare o iubea totuºi atât de mult (ibidem, 115).Dupã Eroica ºi Destinul, Pastorala apare caun surâs. Acest surâs nu  este un simplu inter-mezzo odihnitor. Reprezintã el însuºi o fereastrãspre transcendenþã, alãturi de fraza meditativã ºichemarea pateticã (ibidem). Natura îi furnizeazãlui Beethoven una dintre cheile cãtre propriul sãusine luminos. Asta nu înseamnã cã Pastorala artrebui sã fie un colaj de fraze melodioase ºimomente strãlucitoare. Sufletul compozitorului,bântuit de spaimele sale, se împleteºte strâns cusufletul naturii astfel cã nu se poate marca cuexactitate unde se încheie unul ºi unde începecelãlalt.Hector Berlioz (1803-1869) descrie astfel primaparte, Senzaþii plãcute inspirate de vederea unuipeisaj frumos, a simfoniei: �Pãstorii încep a colindacâmpiile cu cerul lor molatic, cu fluierele lor ce seaud când în apropiere, când în depãrtare. Frazeîncântãtoare îþi mângâie plãcut auzul ca zefirulparfumat al dimineþii, zboruri, ori mai degrabãstoluri de pãsãri ciripind îþi trec cu zgomot pedeasupra capului, iar din când în când atmosferapare încãrcatã de aburi. Nori întinºi vin sã ascundãlumina soarelui, apoi deodatã se risipesc lãsândsã cadã peste pãduri ºi câmpii valuri strãlucitoarede luminã; iatã ce îmi închipui ascultând aceastãbucatã ºi cred cã, cu toatã greutatea de lãmuritãexprimare a instrumentelor, cei mai mulþi auditoriau putut fi impresionaþi în acelaºi chip� (Berlioz42-43). Aceºti �nori întinºi� care �ascund lumina
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soarelui� sunt mesageri ai frãmântãriicompozitorului pe care bucuria naturii nu reuºeºtesã o ascundã. De altfel, acest zbucium interior seva proiecta sonor în partea a patra a simfoniei,Furtunã, trãsnete.Pãdurea este cu hotãrâre cadrul în care sedesfãºoarã partea a doua a simfoniei, Scenã pemalul râului. Râul trece prin pãdure sau mãcar seaflã în marginea acesteia. Compozitorul nu poaterezista chemãrii pãdurii la adãpostul cãreiaºerpuirile melodice ale râului formeazã, pe planulvederii spirituale, imaginea transfiguratã plinã deviaþã a acestuia, murmurând dulce. Toposulforestier este dat de un amãnunt care, dacã severificã, înlãturã obiecþiile sale de redundanþã.Adeseori s-a imputat muzicianului drept o copilãrieîncercarea de redare întocmai a cânteculuipãsãrilor într-o scenã în care ar trebui sã-ºigãseascã locul numai voci liniºtite ale cerului,pãmântului ºi apelor (ibidem, 44). Prezenþaanumitor pãsãri reprezintã însã indiciulsemnificativ al faptului cã râul se aflã înproximitatea pãdurii ºi nu undeva aiurea, curgândleneº prin mijlocul vreunei câmpii aride. Cucul ºiprivighetoarea, mai puþin pitpalacul, sunt pãsãri alcãror cântec seaude cel maifrecvent în pãdure.Claritatea cu careBeethoven vrea sãredea acesteonomatopee aratãfãrã doar ºi poatecã toposul generaleste forestier.Pãsãrile cântã aici,lângã noi, nuundeva departe.Cadrul odatãstabilit, contururileexterioare alenaturii odatãreliefate, prezenþaliricã a eului nu se estompeazã, ci devine ºi maiintensã. Râul ºi pãdurea sunt mijloace, motive detrãire extaticã. Pentru un moment, vocileasurzitoare ale straturilor sufleteºti superficiale alecompozitorului vor fi tãcut, lãsând liber accesulcãtre strãlucirea din profunzime. Imaginea râuluicurgând molcom se transformã pe nesimþite înimagine a sufletului care, unduindu-se în ritmuldelicatelor valuri, îºi vesteºte bucuria de a secontopi, sub semnul armoniei, cu Marele Tot (Bãlan1970: 117). Privite din aceastã perspectivã,cântecul cucului ºi privighetorii nu sunt doar simpledemersuri imitative, nici, cum s-a sugerat, numaielemente de situare ambientalã; ciripitul lor apareca þinând de o cu totul altã lume. Aceastã intenþieeste înþeleasã, preluatã ºi explicitatã de Mahler înfinalul Simfoniei a doua, unde priveghitorile suntmartori ai judecãþii apocaliptice (ibidem, 118).
Note1. Am argumentat în altã parte (�Arborele ºi pãdurea �simboluri sociale majore în culturile lumii�, publicat în numeresuccesive din 2005 ale revistei Dunãrea de jos, Galaþi) cã,raportându-ne la paradigma evoluþionistã, pãdurea areprezentat mediul proxim al existenþei pre-umane ºi umanepentru circa cincisprezece milioane de ani.2. Dintr-o altã perspectivã, am �conºtientizat� naturaabia odatã cu perturbarea unor echilibre eco-sistemice.3. Tutti � �toþi� (it.) � reprezintã un termen care indicãtotalitatea instrumentelor dintr-o orchestrã sau a vocilor dintr-un cor cântând împreunã, contrar lui solo sau soliºti (Vancea(coord.) 1984: 504).4. Allegro � �vesel�, �voios� (it.) � ºi indicaþie de tempocare desemneazã o miºcare �repede� (ibidem, 24).5. Spring, sonet preluat din cartoteca compactdiscului Antonio Vivaldi, p. 7.6. Largo � �larg�, �întins� (it.) � indicaþie de tempo caredesemneazã cea mai �rarã� miºcare posibilã dar fãrã a aveaun caracter sumbru (Vancea (coord.) 1984: 262).7. Presto � �iute� (it.) � o indicaþie de tempo cedesemneazã o miºcare mai rapidã decât allegro; adeseaultima parte dintr-o sonatã sau simfonie (ibidem, 392).8. Cvartã � interval de patru trepte într-o gamã diatonicã(de exemplu, în gama do, do-fa) (ibidem, 132). Arpegiu �intonarea succesivã a sunetelor unui acord în sens ascen-dent sau descendent (ibidem, 41).

Claude Debussy

Un clasic modern :Ion Dumitrescu
Sanda Hîrlav-Maistorovici

Eram studentã, în anul trei, la conservatorulclujean, când, dupã începerea semestrului II, s-arãspândit printre studenþi zvonul cã preºedinteleUniunii Compozitorilor ºi Muzicologilor din România,Ion Dumitrescu, a fost îndepãrtat din funcþie ºi în locullui a fost instalat rectorul conservatorului bucureºtean,Petre Brâncuºi, al cãrui volum Muzica în Româniadupã 23 August 1944 îl citisem din scoarþã în scoarþãpentru examenul de istoria muzicii româneºti. Peatunci nu ºtiam mai nimic despre Ion Dumitrescu,legam de numele lui doar câteva titluri de lucrãri ºi nuînþelegeam, deci, îngrijorarea surdã care mocnea înrândul compozitorilor clujeni vizavi de acesteveniment. Anii au trecut, interesul meu pentru creaþiamuzicalã româneascã a devenit pasiune, astfel încât,cotrobãind prin biblioteca uniunii dupã partiturinecântate, am aflat, de la vechii angajaþi, câte cevadespre omul Ion Dumitrescu ºi despre rolul pe care l-a jucat în viaþa muzicalã româneascã între anii 1954-1977. De aceea am aºteptat cu nerãbdare apariþiavolumului Un clasic modern: Ion Dumitrescu, a cãruialcãtuire, sub forma unei ediþii critice, odatorãm lui Costin Tuchilã, eseist, criticliterar, publicist, fin observator alfenomenului muzical (vezi volumul lui,În cãutarea capodoperei) ºi Puºei Roth,remarcabil dramaturg dar mai ales,talentat om de radio. Cartea conþine,aºa cum aratã autorii în Argument,,,studii, articole cu caracter de sintezã,cronici muzicale despre opera lui IonDumitrescu ºi despre autorul ei,publicate începând din 1940 pânã înprezent�, grupate dupã criteriulcronologic într-o ordine perfect logicã:alocuþiunile ocazionate de aniversareaa 90 de ani de la naºterea compozitorului; articolelexicografice, studii de muzicologie, profile critice,cronici ºi consemnãri apãrute în timpul vieþiicompozitorului; receptarea postumã a personalitãþiimuzicianului; interviuri realizate cu compozitorul; oselecþie a studiilor de muzicologie ºi fragmente dinmemorialistica muzicianului (Filele mele de calendar),adnotate de fiica acestuia, pianista Ilinca Dumitrescu,pagini de o frumuseþe inimaginabilã, vãdind un talentliterarar deosebit. Volumul se citeºte cu sufletul lagurã, cãci în filele lui cititorul urmãreºte un destinexcepþional, evocat de cele mai multe ori de martoriioculari ai derulãrii lui, ei înºiºi intraþi de mult în galeriareprezentanþilor de seamã ai muzicii româneºti.Poate cã idea titlului cãrþii provine dintr-o scrisoarepe care Doru Popovici o cita într-un articol apãrut în19831în care Ion Dumitrescu i se adresa astfel: ªi�nu uita, cum am zis odinioarã, vorbind despre mine,cã mã consider un clasic, prin atitudine, iar clasicilor leplace mãsura, logica, dreapta cumpãnã a lucrurilor,discreþia, echilibrul între fond ºi formã.ªi dacã lectura cãrþii se constituie într-o fascinantãcãlãtorie în lumea ºi viaþa compozitorului, portretul luise poate reconstitui parcurgãnd textele, unul câteunul, imaginea compunându-se din douã direcþii: ceaautoportretisticã, reieºitã din interviurile inserate încarte sau din paginile memorialistice ºi cea reieºitãdin mãrturiile celor care l-au cunoscut bine,  i-au statîn preajmã.Mãrturisirile lui Ion Dumitrescu, deschis spresfârºitul vieþii sã împãrtãºescã tuturor din cupa denectar ºi venin pe care a sorbit-o, picãturã cu picãturã,conþin reflexii cu valoare de crez, rugã ºi axiomã. Iatãcâteva dintre ele:Muzica nici nu începe, nici nu se sfârºeºte cu noi[...]. Generaþiile de compozitori de astãzi suntemnumai o verigã din lanþul ascendent al muzicii pe carea plãmãdit-o poporul nostru ºi cei mai dotaþi fii ai lui.(pagina 218).Mi-am asumat toate problemele Uniunii, aºa cumîþi asumi responsabilitatea de a creºte un copil. Dea-l instrui, de a-l ajuta sã se dezvolte,de a-l conducepânã când a ajuns la maturitate. (pag. 224).

Sunt «lipit» de învãþãmânt cu pasiune ºidevotament. Vã daþi seama câte serii de studenþi autrecut pe sub ochii mei în trei decenii? Mulþi dintre eisunt astãzi profesori, muzicologi, compozitori, dirijorirãspândiþi prin toatã þara. Învãþãmântul îþi dã una dintrecele mai mari satisfacþii, pentru cã este muncã cumaterie vie, cu tineri. Înþelegeþi ºi dumneavoastrã cãalãturi de studenþi puteþi retrãi o a doua tinereþe. (pag.225).Talentul înseamnã un total de predispoziþiifiziologice ºi psihologice care se dezvoltã prin muncã.(pag. 235).Pentru tine, lãutarule, ºi mai ales pentru tine,lãutarule din Bucureºti, de-aº putea sã scriu o carteîntreagã, tot n-aº cuprinde atât cât mã þin doar cugândul. De te cheamã Ruste, cobzarul, ºi-ai cântat lamasa lui Mircea Vodã Ciobanul, de eºti Tâmpa,diblarul, Stan naistul, Dragomir, cimpoieºul,Dumitrache sau Nãsase Ochi Albi, Drãgan, MarinicãAndreiaº ori Radul Ciolac, muscalagiul, SavaRãdulescu cel vestit pânã la Petrograd, CosticãPompierul, Cristache Ciolac cel mare, ori GrigoraºDinicu, - tu ai picurat un strop de fericire peste obidasãracului ºi ai strecurat o razã de omenie în gheenabogatului. (pag. 270).Istoria nu-nþelepþeºte. Comuniºtii transformaserãBibliile în hârtie igienicã, Democraþia îneacã literaturaîn lãtúrile pornografiei. (pag. 309).Meserie înseamnã, lângã talent,ucenicie, stãruinþã, rãbdare, seriozitate,bun simþ, modestie; consacrareînseamnã mãiestrie, competenþã,performanþã, nivel, ºanse; vârstãînseamnã experienþã, prestigiu,platformã, orizont, desãvârºire. (pag.315).Filele mele de calendar sunt ospovedanie a omului înþelepþit în timpdar cu sufletul tânãr, capabil ºi în pragulsenectuþii de aceeaºi uimireadolescentinã în faþa naturii, a lumiipestriþe din jurul lui, populatã depersonaje care mai de care mai interesante,strãbãtutã de evenimente când comice, cândpalpitante sau dramatice; ele evocã figuri de lãutari ºicântãreþi (lãutarul Ciolac, Fãrâmiþã Lambru, MarcelBudalã, Maria Tãnase, Ioana Radu, Maria Lãtãreþu),de actori ºi scriitori (Elvira Godeanu, GeorgeCalboreanu, Liviu Rebreanu, Victor Eftimiu, ªerbanCioculescu) sau de muzicieni (Paul Constantinescu,Marcel Mihalovici, Alfonso Castaldi, Monique Haas,Constantin Brãiloiu, Zeno Vancea), rememoreazãperioadele de lupte pentru cauze nobile (legeadrepturilor de autor de care-ºi leagã numele DumitruI. Devesel ºi Mimi Constantinescu, lupta ºi izbândaconstruirii Magazinului «Muzica»), poveºti din culiseleTeatrului Naþional, întâmplãri din cãlãtoriile pestegraniþã sau în þarã, peripeþii din copilãrie ºi tinereþe,toate adunate ºi orânduite în sertarele unei memoriiafective generoase.În sens invers, convergând spre creionareaportretului unui «om luminos, un om solar, un omoptimist», cum îl caracterizeazã fiica lui, pianista IlincaDumitrescu, se ordoneazã opiniile unor compozitori,critici muzicali, care i-au fost contemporani. Iatã doarcâteva dintre ele:Cu o forþã, cu o intensitate ieºite din comun, IonDumitrescu avea un ºarm, o forþã magneticã, o forþãcatalizatoare [...] Era un torent, era o cascadã, era orevãrsare continuã de idei, de elan, de patos, depasiune, de trãire ºi acestea îi prindeau pe toþi. S-aspus aici cã Ion Dumitrescu a supravieþuit într-operioadã cumplitã, cu multe tãvãluguri, iar el era totmai sus, fãrã sã fie membru de partid. Explicaþia erafoarte simplã. Pentru cã Ion Dumitrescu nu avea, înadevãratul sens al cuvântului, partener de dialog. IonDumitrescu era o enciclopedie vie, era o inteligenþãsclipitoare ºi orice situaþie, pe orice temã, IonDumitrescu o cotropea. (Octavian Lazãr Cosma, pag.17).....era o inteligenþã extrem de vie. Îi plãceauschimburile de replici vioaie, însã totodatã ºtia sãasculte, nu te întrerupea decât când era sigur cãpricepuse pânã la ultimele consecinþe firulraþionamentului. [...] Mãrturisesc cã a fost totdeauna
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o plãcere sã stau de vorbã cu dânsul, încã de laînceputuri ºi pânã la sfârºitul sãu însingurat. (PascalBentoiu, pag. 15).Ion Dumitrescu mi-a rãmas în minte ca un olteanîn carne ºi oase, adicã un om fascinant, energic, teribilde isteþ, ambiþios, sclipitor de inteligent, metodic pânãla mãduva oaselor, deschis, vesel, chiar exploziv,comunicativ, adeseori guraliv, dar totdeauna echilibrat,ponderat, controlat, exigent cu sine ºi necruþãtor cusemenii sãi. Ca muzician a fost un excepþional om detalent, muzical pânã în vârful unghiilor, cult, îndrãgostitde melosul popular românesc, pãtimaº pentru muzicaromâneascã, splendid orchestrator, muºcat defarmecul ritmicii dansului popular. (Viorel Cosma, pag.25).Este o personalitate captivantã, în toatemanifesãrile ei, care nu cunoaºte oboseala, plictisul,oferind celor din jur, pilda pasiunii în veºnicã acþiune ºia rezolvãrii problemelor dificile printr-un amestec deînþelepciune, umor ºi farmec personal. De aceea seaflã întotdeauna în centrul evenimentului muzical,dominându-l ºi orientându-l cu naturaleþe; la el,inteligenþa ascuþitã nu duce nicicând la abstracþiunepedantã, având darul rar de a înfãþiºa totul pe înþeles,la îndemâna omului [...] nu se poate sã nu ai mereuîn minte omul, pentru cã el se regãseºte în paginilepe care le-a creat. Preludiul simfonic, Concertulpentru orchestrã de coarde suntplãcute la fiece audiþie, ca prieteniipe care ne bucurãm oricândsã-i întâlnim, pentru cã sunt plinede sevã, explodând detemperament în ritmurilecapricioase, câteodatã înþepateori colþuroase, în melodismulsavuros ºi comunicativ, înlegãtura atât de intimã cufolclorul românesc, mai cuseamã în ce are el mai ºugubãþ,cald ºi de duh. Partiturile acesteanu fac riduri, pentru cã suntsincere ºi inspirate [...]. (Alfred Hoffmann, pag. 92).Ion Dumitrescu a câºtigat definitiv în lupta cuvremea care l-a lãsat aºa cum îl ºtiu din tinereþe,drept, vertical, neîndoit de mijloc, în bãtaia niciunuivânt, în special, posesor al unui zâmbet ce n-a scãpatniciunui portretist din cei care s-au încumetat a-lzugrãvi [...] Cea mai importantã lucrare a sa esteUniunea care ne adãposteºte azi pe toþi [...] Uniuneaaceasta care, odatã cu mine îi recunoaºte paternitateaºi dreptul sãu de autor [�] (Dumitru Capoianu, pag.183).Meritele acestui extraordinar om de culturã suntevocate în elogii strãlucitoare. Iatã ce declarã GeorgeZbârcea:A luat fiinþã o editurã muzicalã, a rãsãrit în plincentrul capitalei un magazin de note, instrumente ºiaccesorii muzicale fãrã egal în context continental,s-a creat o bibliotecã documentarã, o vastã discotecãºi o fonotecã bogatã, care depãºesc ca numãr ºiimportanþã a conþinutului, toate colecþiile existente înmaterie pe teritoriul þãrii [...] Au fost deschise largferestrele muzicii româneºti spre lumea care a învãþatsã ne cunoascã ºi sã ne preþuiascã. (pag. 180).Valeriu Râpenu confirmã :Faptul cã Ion Dumitrescu a fost în fruntea bresleisale, cum a fost Zaharia Stancu în fruntea celeiscriitoriceºti, a fost o adevãratã fericire [...]. L-am vãzutpe Ion Dumitrescu susþinând drepturile muziciiromâneºti, ale compozitorilor români, datoria ca aceºticompozitori sã fie cântaþi de cãtre orchestrele noastre[...]. Ion Dumitrescu a luptat pentru demnitateaintelectualului român, ceea ce avea sã-i aducã în anul1977 demiterea de la conducerea UniuniiCompozitorilor. Omul incomoda. Omul nu ascultaindicaþiile care veneau de sus. Vroia ca drumul muziciiromâneºti sã fie drumul artei adevãrate, fãrã imixtiuni.(pag. 28).Când Ion Dumitrescu împlinea 70 de ani ºi erasãrbãtorit la sala Dalles, Alexandru Paºcanu vorbeºtedespre vocaþia de dascãl a maestrului, adresându-i-se astfel :Maestre Dumitrescu, priveºte în salã. Sunt maimulte persoane decât apar la o primã vedere. E aicitot tineretul, fete ºi  bãieþi care te-au urmãrit cu caietele

deschise, luând notiþe de-a lungul a  zeci de ani. Unorale-au încãrunþit tâmplele, siluetele nu mai sunt suple.Au devenit mame, taþi, mulþi vorbesc ºi ei în faþa clasei.Dar te privesc aici cu recunºtinþã ºi duioºie, lãsândcreioanele jos pentru a te aplauda într-un fortissimosentimental... (pag. 164).La mijlocul volumului, sub titlul Istoria unei zile: 3februarie 1977, este evocatã ziua în care IonDumitrescu a fost îndepãrtat de la conducerea Uniunii.Este  cea mai zguduitoare mãrturie a laºitãþii, aslãbiciunii de care românii dau dovadã în momenteleistorice ale devenirii lor. Citind acele pagini neconvingem încã o datã cã nimic nu s-a schimbat înfirea românului... Ion Dumitrescu s-a supus aceleiaºilegi nescrise, cãreia s-au supus Horia, Cloºca ºiCriºan, Mihai Viteazul, în ultimã instanþã, ciobanulmioritic. Ne urmãreºte pe toþi, ºi astãzi, blestemul dea ne anihila valorile ca sã triumfe ilustra mediocritate...Volumul continuã apoi cu cronici ºi studiimuzicologice care trezesc cititorului interesul pentruopera muzicalã restrânsã, dar consistentã pe care alãsat-o Ion Dumitrescu posteritãþii. Sunt studiipertinente, documentate, ºtiinþifice realizate, dinvolumele consacrate muzicii româneºti de ZenoVancea, Georg Wilhelm Berger. Muzica sa pentrufilm este comentatã de Fr. Wanek, Mircea Chriac ºiGheorghe Firca, Cvartetul de coarde face obiectulunor materiale semnate de AnatolVieru, Doru Popovici, VasileTomescu sau Nicolae Coman,Simfonietta este comentatã deViorel Cosma, Alfred Hoffmann,Mihai Rãdulescu iar pe margineaSimfoniei I face însemnãri LiviuRusu. Dirijorii îºi exprimã ºi eiopiniile despre creaþia lui IonDumitrescu. Iatã ce spuneConstantin Bugeanu desprePreludiul simfonic: ...este nunumai una dintre lucrãrile celemai reuºite, cizelatã cu deplinãmãiestrie, din muzica noastrã simfonicã, ci ºi un studiucât se poate de instructiv, atât pentru dirijor cât ºipentru orchestrã. Cu toatã concizia sa, el cere dinpartea dirijorului o deosebitã atenþie ºi o deplinãstãpânire a meºteºugului. (pag. 69).Paul Popescu declarã: De lucrãrile lui IonDumitrescu, pe care le-aº putea caracteriza ca fiindpãtrunse de vigoare ºi strãlucire, de sentimentesenine, mã apropii, aº putea spune, temperamental.(pag. 133).Gãsim între filele volumului ºi recenziile lui GeorgeBreazul, Liviu Comes ºi Horia ªurianu, privitoare lavolumul de 120 de solfegii de grad superior destinatestudenþilor din conservatoare.Volumul Un clasic modern : Ion Dumitrescu este,aºa cum spunea cineva «o lume, într-o carte».Marþi, 20 martie, în Sala «Ion Baciu» a FilarmoniciiPloieºtene, cu prilejul recitalului extraordinar cu lucrãridin creaþia lui Frederik Chopin al pianistei IlincaDumitrescu, a avut loc lansarea acestui volum. Pentrua introduce publicul în atmosfera creaþiei lui IonDumitrescu, Ilinca Dumitrescu a oferit, alãturi defagotistul Ion Macovei, o selecþie din Cântecelearomâneºti transcrise pentru fagot ºi pian. Autoriivolumului, Puºa Roth ºi Costin Tuchilã au vorbit despremunca lor la acest proiect. Personalitatea lui IonDumitrescu a fost evocatã de criticul muzical prof.univ. dr. Grigore Constantinescu ºi prof. dr. Al. I.Bãdulescu. Dupã 25 de ani numele compozitorilorIon Dumitrescu ºi Paul Constantinescu s-au întâlnitdin nou. În anul 1982 apãrea un disc al ,,Electrecord�-ului, cuprizând Concertele pentru orchestrã de coardede Ion Dumitrescu ºi Paul Constantinescu, îninterpretarea Filarmonicii din Braºov, sub bagheta luiIlarion Ionescu Galaþi iar în 2007, numele lui IonDumitrescu a fost rostit cu respect ºi evlavie în salafilarmonicii ploieºtene care poartã numele celui maibun prieten al lui Ion Dumitrescu, PaulConstantinescu. Fie ca memoria celor doi marireprezentanþi ai muzicii româneºti sã dãinuie pestetimpuri !
1. Doru Popovici, Ion Dumitrescu � 70, în ,,Luceafãrul�,

Bucureºti, anul XXVI, nr. 24, 18 iunie 1983, p. 7.

Piotr Piotrowski
Arta  polonezã  întretotalitarism  ºi  democraþie � (2)
Dar dacã sechelele angajãrii politicenemijlocite a artistului în politicã au fost foarteputernice ºi au început sã disparã în mod evidentdin cultura artisticã polonezã abia în anii 70, înschimb însãºi poetica modernismului  (picturalism,estetism, abstracþionism etc.) a devenit foarterepede þinta a numeroase critici din partea artiºtilor.Cu toate acestea (ceea ce constituie o trãsãturãdestul de interesantã a culturii poloneze dinperioada de care ne ocupãm) acceptarea poeticilorpostmoderniste, a artei obiectului, a aranjamentelorspaþiale, a happeningului ºi a artei conceptuale,s-a realizat în Polonia în mod brusc � ºi încã o datãîn mod paradoxal � în cadrul paradigmei modernede valori, al ataºamentului faþã de autonomiaoperelor de artã, al elitismului ºi al refuzuluiangajãrii 11. Ca exemplu ne vom referi din nou lacreaþia lui Tadeusz Kantor. La sfârºitul anului1963, la Galeria Krzysztofory de la Cracovia a fostdeschisã Expoziþia popularã în cadrul cãreia fostuladept al artei informale a expus 937 de obiectediferite, atât �artistice� (schiþe, desene etc.) cât ºi �sau poate în primul rând � �neartistice�, obiectemai mult sau mai puþin banale �de cea mai joasãspeþã� � cum zicea însuºi artistul � obiecte de uzcotidian (ziare, scaune etc.). Expoziþia a fost ocriticã a picturalismului, a cultului culorii ºi alportretului, a fost o dezvoltare a �Manifestuluiambalajelor� publicat ceva mai înainte. Revenindla experientã anilor 40 (atât dinainte, cât ºi de dupãîncheierea rãzboiului) aceastã expoziþie a constituitºi un punct de plecare pentru creaþia de mai târziua lui Kantor, nu numai pentru creaþia plasticã, ci ºipentru cea teatralã, utilizând obiecte �modeste� ºio �realitate degradatã�. Problema este însã cã,recurgând la un limbaj care depãºeºte limiteleparadigmei moderniste (cultul tabloului pictat),aceastã expoziþie nu ºi-a propus sã facã ºi o criticãa valorilor moderniste ºi mai ales o criticã aimplicaþiilor politice ale discursului modernist înstrategia autoritãþilor. Acest aspect a devenitobiectul unei alte arte, al altor medii sociale dintr-oaltã perioadã a istoriei. În fond Tadeusz Kantor nua fãcut niciodatã în arta lui vreo astfel de criticã ºia rãmas pentru totdeauna un modernist care a creatîn umbra unei experienþe traumatizante.Prin urmare critica artei informale ca ºi � în-tr-o perspectivã mai largã � a picturalismului,respectiv a paradigmei definirii artei de pe poziþiipicturale, nu a fost în cazul lui Kantor nici radicalã,nici consecventã. Mult mai departe ºi � am puteaadãuga � mai profund, cu o mai mare încãrcãturãde ironie, a ajuns în critica sistemului modernist alvalorilor expresiv-picturale W³odzimierzBorowski. Cea de-a VIII-a Prezentare sincreticãa lucrãrilor sale, în cadrul Galeriei OdNowa dinPoznañ, 1968, a scos în evidenþã relaþia radicalãdintre artist ºi picturalism, înþeles ca modelaxiologic pentru arta contemporanã. Spaþiul îngustde care dispune galeria, de data aceasta, a fostumplut pânã la refuz de Borowski cu aºa numiteleNICIOWCE, cutii în genul lucrãrilor lui MarcelDuchamp din care atârnau gheme de ºnururi lipitede gãurile fãcute în pereþii cutiilor, iar în spaþiulcare a mai rãmas neocupat pe jos, aruncate laîntâmplare, o mare cantitate de ziare12. În colþurilesãlii artistul a instalat autoportrete fotografice pecare apoi le-a gãurit cu ajutorul unor persoane dinpublic exact în centrul ochilor, totul fiind acompaniatde þipete înregistrate pe bandã. Din ochii gãuriþi auînceput sã se reverse spre privitori fascicule delumini colorate în timp ce difuzorul magnetofonuluiumplea spaþiul cu sunetele enrgice ale unui marºmilitar. Mitul modernist al artistului-creator egocen-tric a fost astfel demistificat într-un mod ironic:pentru cã privirea ºi culoarea constituieinstrumentele creaþiei moderniste.Specificul funcþionãrii artei poloneze de la

Autorii cãrþii ºi pianista Ilinca Dumitrescu
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sfârºitul anilor 60 ºi din cursul anilor 70 constã îngeneral în faptul cã, posedând unele trãsãturi neo-avangardiste, tentativele de criticã a modernismuluidezvoltat s-au întâlnit cu tradiþia neo-constructivistã în creaþia unor artiºti ca: HenrykSta¿ewski, activ pânã la sfârºitul anilor 80,nestorul avangardei poloneze constructiviste, sauZbigniew D³ubak, Stefan Gierowski,Zbigniew Gostomski, Kajetan Sosnowski ºialþii. ªocul acestei întâlniri a dat naºtere unorrealizãri foarte caracteristice pentru scena artisticãpolonezã din perioada respectivã în domeniul arteiconceptuale, a acelei arte care întruneºte în sineatât tradiþia modernistã (în sfera concepþiei opereide artã) cât ºi critica ei (în afara poeticii)13. Artistulasupra cãruia trebuie sã atragem atenþia în acestcontext este Jerzy Roso³owicz, fãrã îndoialã ofigurã cheie pentru istoria artei polonezeconceptuale14. Creaþia lui întemeiatã pe utopia�acþiunilor neutre�, a acþiunilor formulate în afaraoricãror convenþii, a oricãror �-isme� ºi �arte�, înafara esteticii ºi a eticii, în afara culturii ºi � înacelaºi timp � în afara naturii, creaþia lui aratã înprincipiu aºadar cât de originalã a fost aici evoluþiaartei conceptuale ºi care au fost rãdãcinile ei. Celemai radicale soluþii ale artistului apar spre sfârºitulanilor 60 ºi la începutul anilor 70. Este vorba deniºte proiecte utopice, ba chiar de-a dreptul absurdedacã luãm în consideraþie neutralitatea lor. Schiþaunei construcþii uriaºe în formã de con cu vârful înjos, având alãturi o sferã � NEUTRDOM (1967),  oironie la adresa utopiilor inginereºti, urma sãserveascã �exclusiv� celor interesaþi sã facãexperienþa luminii, a întunericului, a spaþiului.Urmãtorul proiect tot utopic, absurd ºi total neutrua fost KREATORIUM KOLUMNYSTALAGNATOWEJ (1970). Este vorba deproiectul unei instalaþii care lasã sã treacã apaprintr-un filtru saturat de carbonat de calciu ºi poateproduce astfel stalagmite ºi stalactite care ar creºtecu 1 mm pe an, astfel încât dupã 1000 de ani sepoate forma o coloanã de 1 m. Legãtura dintreconcepþia autonomã despre opera de artã preluatãde la moderniºti, concentratã asupra proprieistructuri ºi critica simultanã a modului  modernistde prezentare, respectiv critica valorilor expresiv-picturale este vizibilã ºi în creaþia lui Jaros³awKoz³owski, poate cel mai grãitor exemplu de artãconceptualã în Polonia anilor 70. Arta lui Koz³owskise bazeazã pe construcþii tautologice, pe eliminareaoricãror elemente picturale, dar � ca aproape toatecreaþiile conceptuale din Polonia epocii respec-tive15 � ea este lipsitã de orice trimiteri la realitateapoliticã ºi socialã.Absenþa accentelor critice la adresa realitãþilorpolitice în arta polonezã a anilor 60 ºi 70 sau celpuþin absenþa unei critici exprimate în mod explicitfaþã de sistemul politic al autoritãþilor în artapolonezã neo-avangardistã în general ºi în artaconceptualã în special este un fenomen foartecaracteristic. Aceastã trãsãturã deosebeºte în modevident cultura polonezã de celelalte culturi aleEuropei Centrale ºi mai ales de cea maghiarã încare creaþia neo-avangardistã (inclusiv ceaconceptualistã) a fost intens politizatã. În modconºtient artiºtii unguri atribuiau artei o semnificaþiepoliticã. Însã creatorii cehoslovaci, mai ales înperioada aºa-zisei normalizãri, cu alte cuvinte dupãînãbuºirea Primãverii de la Praga prin intervenþiaarmatelor blocului sovietic, evitau de obicei sãexprime critici politice, dar cu toate acesteaacþiunile lor cãpãtau astfel de valenþe în contextulrepresiunilor politice care îi afectau. În modparadoxal în Polonia libertatea artisticã destul degeneroasã a favorizat mai degrabã oportunismulpolitic decât atitudinea criticã sau cel puþin nu aprovocat includerea problematicii politice înactivitãþile artistice. Un sistem totalitar mai atenuata avut drept consecinþã ºi atenuarea atitudinilorcritice îndreptate împotriva structurii autoritãþilor.Ceea ce nu înseamnã cã astfel de manifestãriar fi fost total absente. În nici un caz. Fiind rare,erau cu atât mai bãtãtoare la ochi. O astfel demanifestare este legatã de cercul de artiºti de pe

lângã Galeria Repassage din Varºovia, ºi în spe-cial de creaþia El¿bietei ºi a lui Emil Cie�lar,spre exemplu creaþia lor în douã pãrþi: Dobrze(Bine) ºi Stañczyk din anul 197716.În prima parteparticipanþii la întâlnire scandau în ritmul unormelodii vesele foarte populare cã totul este �bine,bine, bine...�. În partea a doua Stañczyk, numeleunui bufon de la curtea regelui Poloniei devenitmitologic în istoriografia polonezã ºi despre carese spune cã ar fi prevestit faptul cã statul polonezar fi pândit de mari primejdii (figura lui apare spreexemplu în picturile istorice ale lui Jan Matejko),Stañczyk stã deci aºezat în Galeria Repassage; eleste trist dacã e îmbrãcat în roºu, dar în momentulîn care schimbã culoarea hainelor în alb, devinevesel. În lucrarea celor doi artiºti a fost supuscriticii atât optimismul oficial al Poloniei din anii 70cât ºi semnificaþia simbolicã a culorilor: pentru cãroºul împreunã cu alb sunt culorile drapeluluinaþional polonez, pe când roºul singur reprezintãculoarea drapelului comunist ºi dupã cum s-a vãzutlui Stañczyk nu-i era de nici un folos...Aºadar figura bufonului Stañczyk preluatã dinpicturile lui Jan Matejko apare la cei doi Cie�larîntr-un context cu valoare ironicã. În schimb în artalui Jerzy Bere� recursul la tradiþia naþionalã, laetosul istoric al culturii poloneze ca valoareantinomicã faþã de realitãþile epocii comuniste avea

un caracter patetic17. Un eveniment deosebit deexpresiv ºi de semnificativ pentru atitudineaartistului a fost prima acþiune a lui Bere�,
PREVESTIREA (Galeria Foksal, 1968) ca ºiurmãtoarele care o continuau de fapt pe aceasta,repetând-o sub un alt numãr de ordine :
PREVESTIREA II (Cracovia 1968-1988),respectiv  PREVESTIREA II SE-MPLINEªTE
(Cieszyn 1989). Ele îºi propuneau sã reprezinte,prin evocarea simbolurilor naþionale, victoriaspiritului naþional asupra autoritãþii �strãine�,comuniste, impuse din afarã. În prima Prevestireartistul ajutat de publicul sãu a târât în interiorulgaleriei un copac doborât din parcul ³azienki dinVarºovia, apoi îmbrãcat într-o pânzã alb-roºie ºi-aconstruit �lucrarea� a cãrei încununare a fost unarc cu coarda alb-roºie executatã din materialulpropriului sãu �veºmânt�. Apoi Prevestirea IIreprezintã un rãspuns la violenta reacþie de presãfaþã de o situaþie politicã deosebit de încordatã(suntem la începutul lui martie 1968, perioadã cândau avut loc revolte ale studenþilor din universitãþilepoloneze care coincid cu o campanie antisemitãdesfãºuratã de autoritãþile ºi presa comuniste). Îninteriorul galeriei (de data aceasta este vorba deGaleriile Krzysztofory din Cracovia) a fost instalatão cãruþã încãrcatã cu lemne de foc. Artistul, îmbrãcatºi de data aceasta în haine alb-roºii ºi ajutat dinnou de publicul prezent, a fãcut un foc de tabãrã,utilizând, bineînþeles ziare pentru a-l aprinde. Dupãaceea, suindu-se pe grãmada înaltã de lemne afãcut pe vârful ei un arc cu coarda alb-roºie. Apoi acerut un tãciune de brad din focul care ardea ºidupã ce l-a stins ºi-a semnat �lucrarea� cu capãtul

carbonizat. În ultima Prevestire, prezentatã deasemenea într-un moment istoric deosebit, adicãîn perioada imediat urmãtoare semnãrii acorduluiprivind organizarea Mesei Rotunde, (un fel de actde capitulare a comunismului ºi de recunoaºtere atriumfului �Solidaritãþii� - aprilie 1989), artistul arepetat elemente cunoscute din precedentarealizare �Prevestire II� ºi-a încheiat prezentareascriind pe propriul sãu corp �Prevestirease-mplineºte�, punctul final colorat în alb-roºu fiindpus pe membrul viril.Aproape întotdeauna în arta lui, Bere� îºiutilizeazã propriul trup gol. Goliciunea artistuluiconstituie o opoziþie faþã de concepþia nuduluimasculuin, cu toate conotaþiile sale sexuale, eroiceºi idealiste preluate de la tradiþia clasicã. Dacãunul din punctele de referinþã ale artei lui Bere� îlreprezintã moºtenirea romanticã cu etosul einaþional, devine lesne de înþeles cã goliciunea luinu poate fi pusã în legãturã cu tradiþia modernã ºinici mãcar cu cea creºtinã, misticã, medievalã ºimai ales anticlasicã. Trupul gol al lui Bere�reprezintã de asemenea un element de contrastfaþa de eroii (semi)goi sculptaþi în stilul realismuluisocialist ºi care strãjuiesc Palatul Culturii dinVarºovia. Asexual ºi lipsit de erotism, corpul luiBere� constituie astfel un simbol al învierii, alrenaºterii spirituale, oricât ar pãrea de paradoxal;trupul, acest element efemer dispreþuit de romantici,printr-o metamorfozã misticã se transformã, încadrul simbolismului artei lui Bere�, într-un spiritnemuritor. ªi pe aceastã cale el devine un fel denegare a comunismului ca sistem politic vremelnicºi a ideologiei materialiste. Opoziþia lui Bere� esteîndreptatã astfel împotriva autoritãþilor comunistedar � subliniem acest lucru � ºi împotriva culturiicontemporane caracterizate prin cultul corpului canivel sexual în politica identitãþii. Corpul artistuluiare mai degrabã un caracter mistic decât fizic; elnu spune nimic despre plãcere, despre tensiunisexuale, despre erotism, nu este nici o criticã asexismului ori a patriarhatului etc., ci este strânslegat de ideea de jertfã, de transformare, deindependenþã ºi de identitate naþionalã. În contrastcu atitudinile postmoderniste pentru Bere� corpulnu este decât instrumentul sufletului. Dar în modabsolut paradoxal arta lui Bere� se bucurã deînþelegere ºi sprijin tocmai în cercurile modernisteºi nu în rândul conservatorilor. Aceºtia din urmã,spre exemplu Biserica Romano Catolicã, la fel caºi autoritãþile comuniste, au respins-o fãrã drept deapel. Aºa încât arta lui Jerzy Bere� expune în fondun anumit paradox. Cu toate cã se foloseºte de unlimbaj postmodernist, datoritã instrumentelor cucare lucreazã � simbolica naþionalã ºi renaºtereaspiritualã � el se considerã totuºi continuatorultipului de discurs premodern.Aºadar din punctul de vedere al relaþiei întreartã ºi sistemul totalitar, cu mici excepþii, culturaartisticã polonezã reprezintã ceva aparte faþã deansamblul þãrilor din Europa Centralã ºi de Est, ºiceva cu totul deosebit faþã de celelalte þãri comuniste(cu excepþia Jugoslaviei). Reprimarea libertãþiimediilor artistice în URSS, în Cehoslovacia (maiales în perioada aºa-numitei normalizãri, adicãdupã anul 1968), în Ungaria sau RDG a dus laconfruntãri între artiºti ºi autoritãþi. În Polonia însãtensiunile dintre autoritãþi ºi artiºti aratã mai degrabãca o �luptã de partizani�, ca un joc cu tacticãvariabilã a cãrui consecinþã a fost pe de o parte omai mare libertate instituþionalã ºi formalã a arteipoloneze, iar pe de altã parte un autocontrol almediilor artistice, care se manifestã într-oparadoxalã prelungire a concepþiei moderniste cuprivire la opera de artã, în refuzul de a recurge lacritica politicã în artã, dar promovând în acelaºitimp aºa-numitele poetici critice: happeningul, arteleobiectuale, artele conceptuale etc. În Polonia greuse va gãsi un corespondent pentru soc-art (Rusia)sau underground (Cehia), pentru arta politicã(Ungaria) sau boema artisticã est-germanã; dar ºireciproca e valabilã � în þãrile vecine comuniste, înmuzee, la expoziþiile oficiale de artã contemporanãºi în galeriile publice la vremea respectivã era greu
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sã gãseºti altceva decât realism socialist saupostrealism socialist în tot ceea ce era expus chiarºi în anii 80, lucru care pentru polonezi era ceva cutotul exotic.Un alt element care deosebeºte istoria arteidin Polonia perioadei postbelice faþã de celelalteþãri din regiune (cu excepþia Jugoslaviei) estemomentul de cezurã istoricã de la începutul anilor80. În toate þãrile din lagãrul comunist pragul dintreanii 70 ºi 80, atât în viaþa politicã cât ºi în ceaartisticã, a avut un caracter foarte fluid; în Polonia� dimpotrivã, a fost vorba de un tranzit foarte vio-lent. Arta, la fel ca toate celelalte domenii ale vieþiipublice, a fost foarte puternic marcatã de tensiunilepolitice care au însoþit apariþia celui  mai maresindicat din Europa, �Solidaritatea� ºi imediat dupãaceea introducerea stãrii de rãzboi. Acest ultimeveniment reprezintã o datã foarte importantã pentrumemoria colectivã a societãþii poloneze, pentru cãeste momentul în care istoria s-a pus în miºcare.Dar, paradoxal, tocmai atunci când autoritãþilecomuniste au înãsprit regimul represiv, recurgândla metode de guvernare par excellence totalitare ºipoliþieneºti ºi renunþând la subtila strategie desupraveghere ºi control, tocmai atunci a apãrutpentru artiºti posibilitatea de a se elibera de aceastã�blândã� opresiune a autoritãþilor care în cursulanilor 70 ajunsese la perfecþiune. Alternativa erasimplã: fie supunere în faþarepresiunii poliþieneºti, fieindependenþa completã. Cea de-adoua variantã a fost sugeratã nunumai de miºcarea conspirativãfoarte dezvoltatã, care dispunea deo reþea de tipografii cu adevãratindependente, ci ºi de bisericã.Creatorii de artã au profitat atuncidin plin de aceastã posibilitate,organizând expoziþii, simpozioane,colocvii etc., desfãºurând activitãþiîndreptate în mod explicit împotrivaregimului poliþienesc al generaluluiWojciech Jaruzelski. Generaþia deartiºti care în plan ideologic erauataºaþi valorilor promovate debisericã ºi-au declaratataºamentul foarte profund faþã deistorie. Artiºtii care gravitau în jurulacestui cerc împãrtãºeau atâtvalorile fundamentale de facturã naþionalã, cât ºipe cele creºtine. Doar simpla alãturare a celor douãuniversuri constituie o revenire semnificativã la�marile epopei� ale culturii poloneze, la tradiþianaþionalã a sec. al XIX-lea când arta reprezenta oarmã în lupta pentru independenþã. În concepþiaromanticilor polonezi, ºi în special a poetului-profetnaþional Adam Mickiewicz, suferinþele Poloniei suntun fel de rãstignire a lui Hristos ºi de aceea ele vorcontribui la mântuirea lumii. Creatorii de artã dinconstelaþia care avea în centru biserica au revenitîn mod absolut conºtient la valorile acesteimoºteniri, la poezia lui Mickiewicz ºi la pictura luiJacek Malczewski, bazându-se pe asemãnareadintre cele douã situaþii istorice: lipsa independenþeinaþionale în sec. al XIX-lea, respectiv regimul stãriide rãzboi din cursul anilor 80. În realitate însãlucrurile erau mai complicate. Biserica RomanoCatolicã nu era o instituþie neutrã; în afara scopurilornaþionale, ea mai avea ºi un interes particular:întãrirea propriei poziþii politice în societate. ªi înplus puternica polarizare � ca urmare a introduceriistãrii de rãzboi împãrþirea societãþii în douã tabereopuse: a susþinãtorilor regimului comunist ºi aopoziþiei politice � a creat o tensiune care deranjagândirea ºi imaginaþia, mai ales în rândul tinereigeneraþii. O parte din cei tineri încercau prin oricemijloace sã elimine aceastã dezbinare, cãutând o�a treia soluþie�, un alt drum, un alt gen de libertatedecât artiºtii înregimentaþi de bisericã. Dacã aceºtiavedeau soluþia prin rãsturnarea oprimãriicomuniste, adepþii celei de-a �treia� soluþii voiausã se regãseascã undeva în afara acesteiparadigme, într-un alt sistem de referinþã. Ei nucontestau realitatea. Dar arta lor nu era totuºi o

artã a eludãrii, nu era un demers evazionist, o fugãdin faþa problemelor politice; dimpotrivã, tocmai peele le viza.Unul din cercurile artistice cele mai cunoscutela vremea respectivã il constituia �GRUPPA�adicã ºase tineri pictori varºovienicare au expusîmpreunã în perioada 1983-198918. �Gruppa� aactivat în Polonia concomitent la douã niveluri. Pede o parte a început sã funcþioneze într-o perioadãcând în lume câºtiga tot mai multã popularitateneoexpresionismul, iar pe de altã parte ea a apãrutîntr-o realitate polonezã �grea�, saturatã de politicãºi martiraj, perioada stãrii de rãzboi.  O perioadãde intensã angajare din partea artiºtilor, de acþiuniartistice cu caracter patriotic foarte �serioase�, dehappeninguri ºi expoziþii organizate de obicei înbiserici. Comentariul formulat la rândul ei de�Gruppa� asupra realitãþilor la zi se caracterizeazãprintr-o retoricã absolut diferitã, diametral opusãexaltãrii patriotice: o retoricã a absurdului total.Apariþia în tablourile acestor artiºti a unor Indieniamericani sau a altor figuri la fel de exotice ºifeerice pentru o þarã cenuºie, tristã, plinã de armatãºi zãpadã a electrizat publicul tânãr care era încãutare de �altceva�, în cãutarea unui alt loc, diferitde realitatea politicã în alb ºi negru a Poloniei dinperioada anilor 80. Umorul absurd a devenit unmod de a contesta realitatea vãzutã en globe, încare atât autoritãþile comuniste, câtºi �Solidaritatea� se situau înaceeaºi paradigmã a puterii caatare. O atitudine ºi mai radicalãaveau artiºtii din gruparea ³ÓD�KALISKA19. Ei au supus unoratacuri ironice nu numai politica,ci ºi cultura artisticã. Ei persiflaupatosul patriotic al opoziþiei deatunci, ceea ce se traducea îngesturi batjocoritoare, ca spreexemplu ideea lui Adam Rzepeckide a adãuga mustãþi MaiciiDomnului de la Czêstochowa dinicoana care era simbolul opoziþieipoloneze la momentul respectiv.Dacã opoziþia politicã utiliza acest�sfânt tablou al polonezilor� pentrua accentua ideea de patriotism, defidelitate faþã de tradiþia creºtinã,utilizându-l adesea ca pe un �sfântgadget� (Lech Wa³êsa purta mereu pe reverulsacoului un pins cu miniatura icoanei de laCzêstochowa), Rzepecki a satirizat atât acestpatos, cât ºi simbolul iconosferei patrioticepoloneze care s-a transformat într-un gadget produsla scarã industrialã. Artiºtii din grupul �³ód� kaliska�ironizau absurditãþile guvernãrii comuniste ºi alepoliticii culturale promovate de un sistem îndescompunere, dar ironizau în acelaºi timp ºitradiþia istoriei artei, respectiv canonul muzeal alpicturii europene.
Note11. P. Piotrowski � �Sensurile modernismului. Elemente

de istoria artei poloneze dupã 1945.� Poznañ 1999.12. �Galeria OdNowa, 1964-1969� (catalogul expoziþiilor),P.Piotrowski (redactor), Muzeul Naþional Poznañ 1993;�W³odzimierz Borowski:Urme, 1956-1995� (cat. exp.), red. J.Koz³owski, Centrul de Artã Contemporanã Castel Uazdowski,Varºovia 1995.13. P. Piotrowski � �Sensurile modernismului ...� op. cit.14. �Jerzy Roso³owicz, 1928-1982� (cat. exp.), E.Gorz¹dek (red.), Centrul de Artã Contemporanã CastelUjazdowski, Varºovia 1995.15. În legurã cu tema artei poloneze conceptualerecomandãm: �Reflecþia conceptualã în arta polonezã.
Experienþa discursului: 1965-1975�. P. Polit ºi P. Wo�niakowski(red.), Centrul de Artã Contemporanã Castel Ujazdowski,Varºovia 2000.16. A se consulta urmãtoarele cataloage de expoziþii:�Galeria Repassage�, �Repassage 2�, �ReRepassage�, M.Sitkowska (red.), Galeria Zachêta, Varºovia 1993.17. �Jerzy Bere�. Vedenii, oracole, altare, chemãri�  (cat.exp.), A. Wêcka (red.), Muzeum Narodowe, Poznañ 1995.18. �Gruppa, 1982-1992� (cat. exp.), M. Sitkowska(red.), Galeria Zachêta, Varºovia 1992.19. Vezi: �Dumnezeu ne invidiazã pentru greºelile
noastre�, ³ód� 1999. Traducere de Vasile Moga

Lucrare de Jerzy Bere�

Cronicã dramaticãLa grande magia
Loredana Mihãilã

Pentru creatorul de spectacol, universul dramaturgic allui Eduardo De Filippo constituie posibilitatea de a �regãsiîncãrcãtura, forþa simbolului� (1) atât de necesarãreprezentaþiei teatrale contemporane. De altfel, creaþiadramaturgului italian poartã amprenta parabolei pirandelliene�cu întâmplãri aparent neînsemnate, dar cu semnificaþiiadânci.� (2)În plan teatral, �arta lui De Filippo este o artã a gustuluipentru nuanþe�  care compun un univers menit �sã atingãzonele profunde� (3) ale spectacolului.Reprezentaþia teatralã La Grande Magia (Teatrul �TomaCaragiu� Ploieºti, regia artisticã Gelu Colceag) se dovedeºteun exemplu definitoriu în acest sens.Regizorul Gelu Colceag redescoperã simbolul înperspectiva postmodernã, �situând teatrul pe aceelaºi plancu magia.� Transfigurarea în plan scenic �ne apropie derituri� (4) strãvechi, mai ales prin invitaþia în registrul visuluiºi magiei � lansate în secvenþa iniþialã de cãtre magicianulOtto Marvuglia (Doru Ana). Avem de-a face cu visul iniþianical ºamanului � (în reprezentaþie, visul unui magician cuintenþii mai mult sau mai puþin serioase) care poartãspectatorul într-o altã lume prin cunoaºtere ºi printr-o cãlãtorieimaginarã.Stãpânit de o forþã de dominaþie incomparabilã,magicianul manifestã un puternic sentiment de superioritate.În acest context, naivitatea celorlanþi reprezintã o sursã deprofit. Pe de altã parte, relaþia dintre magician ºi Calogero diSpelta (Ioan Coman) aparþine unui registru teatral subordonatîntregime iluziei.În planul construcþiei spectacologice, comunicarea non-verbalã circumscrie un sincretism teatral între replicã (ElenaPopa) ºi acorduri muzicale (Romulus Chiciuc). Dialogul dintrecei doi îndrãgostiþi � Amelia (Elena Popa) ºi Gervasio(Romulus Chiciuc) � creeazã un moment teatral de mareexpresivitate. În acest sens, imaginarul interpretativ (ElenaPopa) situeazã relaþia actor � spectator în planul unei�tranformãri misterioase pe care spectatorul o provoacã înspectator.� (4)Lumea personajelor lui Eduardo De Filippo se înfãþiseazãîntr-un decor (ªtefan Caragiu) menit �sã producã� în specta-tor �o autenticã transformare interioarã (în sens magic).�  (6)Încãrcãtura simbolicã a lemnului � sarcofagul magicianuluiOtto Marvuglia (Doru Ana) ºi cutia neagrã pe care o pãstreazãCalogero di Spelta (Ioan Coman) � conferã autenticitateconcepþiei scenografice. Forþa imaginii teatrale sãlãºluiºteîn �lemnul unor esenþe prescrise, în care, la chemarea lui,vor veni sã se adãposteascã spiritele ce-l vor asista� (7) pemagician.Pe de-o parte, nunþele de roºu ºi alb dezvãluie intensitateatrãirii personajelor confruntate cu miracolul transformãrii ºipe de altã parte, momentele de liniºte ºi relaxare de peterasa hotelului ºi respectiv, acestea anunþã într-un fel tragiculilustrat de albul specific morþii � secvenþa înmormântãriiAmeliei (Elena Popa) � moment teatral subordonat înîntregime sugestiei.La rîndul lor, însemnãrile de pe cortina magicianului �element constitutiv al imaginarului scenografic (StefanCaragiu) comportã semnificaþii mitico-arhaice. În acest mod,spectatorul este determinat sã prindã jocul magic.Reprezentaþia teatralã �La Grande Magia� (Teatrul �TomaCaragiu� Ploieºti, regia artisticã Gelu Colceag) se constituieîntr-un tablou încãrcat �poate, de forþa dorinþei pure�, (8) detot ceea ce se numeºte universul secund al realitãþii noastre.
TEATRUL TOMA CARAGIU PLOIEªTI, stagiunea2006-2007, LA GRANDE MAGIA de Eduardo de Filippo,Traducerea: Horia Gârbea, Regia artisticã ºi ilustraþiamuzicalã: Gelu Colceag, Decor: ªtefan Caragiu, Costume:Nina Brumuºilã, Miºcare scenicã: Elena Mihaela Zamfirescu,Distrubuþia (în ordinea indicatã de autor): Doru Ana(Teatrul �Bulandra� Bucureºti), Oxana Moravec, Ioan Coman,Nadiana Sãlãgean, Karl Baker, Tudor Smoleanu, Elena Popa,Romulus Chiciuc, Ilie Gâlea, Marian Despina, Adrian Ancuþa,Mihai Calotã, Paul Nicolae, Lucia ªtefãnescu, Ion RaduBurlan, Theodora Stanciu, Lorena Ciubotaru, AlexandruPandele, Raluca Zamfirescu, Clara Flores, Nelu Neagoe,Paul Nicolae, Rãzvan Bãltãreþu, Regia tehnicã: CristianNedea.
REFERIRI BIBILIOGRAFICE:1 Monique Borie, Antonin Artand. Teatrul ºi întoarcerea laorigini, EDITURA UNITEXT � POLIROM, 2004, p. 125.2 Ileana Berlogea, Luigi Pirandello � studiu monografic,Editura pentru literaturã universalã, Bucureºti, 1967, p.327.3 OVIDIU DRÎMBA, Teatrul de la origini ºi pânã astãzi,Editura Albatros, Bucureºti, 1973, p. 360.

4 Monique Borie, op. cit, p. 125.5 Monique Borie, op. cit, p. 371.
6 Monique Borie, op. cit, p. 125.
7 Monique Borie, op. cit, p. 368.8 Monique Borie, op. cit, p. 371.
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Ion Roºioru
O voce poeticã distinctã

Versuri pentru doamna reginã, cea de-a douacarte a Alinei Beiu-Deºliu, vede lumina tiparului laEditura Ideea Europeanã din Bucureºti, în 2006 ºi estructuratã pe ºase cicluri. În primul dintre ele, Inscripþiepe oglindã, poeta dã tranºant la o parte vãlul Mayei,deloc împãcatã cu pivotatul în iluzie ºi minciunã, decisãsã nu mai accepte legile frustrante ale unei lumi prinexcelenþã alienante. Ea percepe dureros ecuaþiaexistenþialistã a singurãtãþii în doi, a cuminþeniei mereuîn afara setei lamuriale, a neangajãrii în proiecte deanvergurã decisivã (Cel ce cautã, Cuvintele). Poetanu mai poate face abstracþie de vârsta la care raþiunearece câºtigã teren faþã de pasiunea fierbinte dealtãdatã când sacralitatea universului îºi mai fãceasimþitã prezenþa (Sirene, Lorelay). Se încearcã timido recuperare a ceea ce a fost, o evadare din trista ºiaspra realitate, cãderea nopþii stimulând visãtoria(Amurg, Noaptea, O searã ciudatã). Tentativaeºueazã însã, iar dezabuzarea se instituie suveran,ironia nemaiavând suficientã forþã s-o spulbere saumãcar s-o diminueze: ,,Sã dãm un bal în cinsteanepãsãrii, / Tãrâm fãrã pasiuni, fãrã speranþe� / Îlport în mine-aºa cum se ascunde / În somnul Julieteibãrbatul Casanova / Când sângele ajunge ochi demare, / Sclipind în solzi de vietãþi prelungi�.Versuri pentru doamna reginã, ciclul secund alplachetei, dã seama de drama prilejuitã de raporturilepoetei cu muzica, durerea pricinuitã de renunþarea laimplantarea într-o asemenea artã undecompromisurile nu au ce cãuta, fiind mai mult decâtstrigãtoare. Solitudinea presupusã de aceastãrenunþare nu cunoaºte eºalonãri graduale: ,,Doamnãreginã, / Întoarce-te, aº vrea sã mor de tot, / Suntsingurã ºi nu am nici o vinã !� (Cânþi de parcã ai vreasã mori). Sau: ,,Cântecul meu se stinsese, / Tãcereacãdea peste mine, / Dar chiar atunci a-nceput /Cântecul doamnei regine. / Era târziu, aproapemurisem, / Am încercat, totuºi, sã mã ridic; / Auzindvocea doamnei regine / Simþeam cã nu mã mai doarenimic. / Mã-ndreptam spre doamna reginã / Cu mâ-na-ntinsã-a mângâiere / ªi-alãturi de ea m-amprãbuºit, / Lovitã de-o mare tãcere� (Cântecul meu).Muzica autenticã înseamnã puritate absolutã,zbor, rugãciune, plonjare în sacru, extaziere (în sensuletimologic al cuvântului) ºi, concomitent, evadare dincontingent. Contopirea s-a produs cândva la modulparoxistic: ,,Cântã aºa încât sã ardã totul, / arde-mãîn cântec ºi pe mine, / Cineva trebuie, oricum, sãmoarã / De cântecul doamnei regine� (Cântã aºaîncât sã ardã totul). Ca ºi: ,,Era aici ºi alãturi, ºi-nmine, / De la cãlcâie pânã la gând, / Eram ºi cânteculdoamnei regine, / Eram ºi acel ce-o ascultã cântând�(Era aici).Macazul destinului muzical, conceput ca ,,arderede tot� a fost schimbat, contrapunctul social li-a fãcutsimþitã prezenþa nefastã o datã cu sfârºitul drumuluieuclidian, la frontiera dintre concret ºi abstract, dintrecandoare ºi maculare, dintre chemarea inimii ºiprostituarea ideologicã la sugestia comanditarã aactivismului gregar (Toate uºile). Ce e însã cert e cãruptura nu e definitivã. Uitarea nu s-a propus ºi egreu de presupus cã se va întâmpla vreodatã: ,,Poatecã aº fi reuºit sã mor uitând-o, / Dar rãmãsese preaadânc în mine, / Înfipt în glas ca un cuþit în ranã, /Cântecul doamnei regine� (Poate).De o facturã aparte, cu mizã epicã, stingândtensiunea epigramei de eficientã causticitate ºisubtilitate sunt cele ºase catrene din ciclul 39 0.Exemplificã, aproape la întâmplare, cu Femeia idealã:,,Femeie idealã, cu trup de dinamitã, / ªi cel mai durbãrbat, cu ochi de foc, / Pãrând perechea cea maipotrivitã, / Când s-au vãzut, au explodat pe loc�.Ciclul Despre viking, despre Graal se constituieîntr-un adevãrat recviem pentru cei dragi poetei ºiduºi din viaþa ei. E aici o înaltã lecþie de moarte, sau,cum ar spune Irina Petraº, de muritudine (Seaºternuse, Nemiºcat, Între noi). Experienþele tragiceîºi au procentul lor de iniþiere în marea ºi inevitabilatrecere, cu tatonãrile ºi zãbovirile care cãlesc, fãrã afi vreodatã definitive: ,,Din când în când se apropie ºihaita, / Cu ochi ºi glas de foame, ºi, fiindcã nu-i alung,/ Se-adunã lângã mine, adulmecã-ndelung / Statuiamea de gheaþã, mai stau puþin ºi pleacã� (Din când încând). Extincþia rimeazã cu o faþetã oricând posibilã aabsolutului ca în acest catren cu un final atât derevelatoriu ºi de formidabil în ordine poeticã: ,,Graalulpieri de cum l-am atins, / Nu l-am putut mângâia. / Mãapropiasem fãrã sfialã, / Nu ºtiam cã moartea se ia�

(Graalul pieri).Cel de-al cincilea ciclu, Unui strãin, e o meditaþiepe tema premoniþiei, cel mai adesea adeveribile ºiineluctabile în dragoste unde, ca-n folclor, norocul selasã aºteptat, în ciuda tuturor practicilor magice de a-lprovoca ºi grãbi. Oazele de mare poezie învrâsteazãimpecabil discursul liric: ,,Cu palmele arse ºi pline dezei / sãpând întâmplarea în sarea deºertului /înþelegeam în alt fel / aceste vorbe / care te luminau// iubirea mea� (Încet). Hazardul îºi are rolul lui ludiccare poate da totul peste cap (Nu). Ipostazeleconsensuale sunt rare, totul se plaseazã sub zodiacontratimpului (Aº mai avea de ales). Privirea actanteie destul de lucidã, iar judecata e pe mãsurã, garnisitãcu ironia ºi sarcasmul de rigoare, constituibile în totatâtea acuze la adresa sorþii erotice: ,,te porþi cu grijã,/ ca pe un vas de mare preþ, / ºi totuºi, în urma ta, /ecourile se clatinã primejdios; / de curând tot încercsã-þi spun, / nu vorbi, nu vorbi, nu vorbi, / te împiediciîn propriile-þi amintiri� (Te porþi cu grijã). O parabolãsplendidã a Erosului ºi Thanatosului poate fi sugeratãde succintul poem N-aº fi crezut care, în ciuda cliºeului,,de tot�, dã întreaga mãsurã a harului ºi meºteºuguluipoetei ce ºtie ce înseamnã lovitura destinului ºidespãrþirile definitive pe care le cauzeazã: ,,N-aº ficrezut cã va muri ºi câinele, / Cu rãnile tale întipãritepe bot, / Dar a murit. // Rãmãsesem singurã, / ªi nicieu nu mai eram vie de tot�.Ultimul ciclu, Dincolo de toate, cuprinde câtevaminiparabole despre esenþele truvabile sub vãlulMayei, despre eternitatea despuiatã de efemer, oridespre realitatea recuceritã prin ficþionalizare, graþieputerii nemuritoare a artei ori a gestului moraltranspersând vorbele ºi simplele automatismeconduistice.Aflatã la cea de a doua carte de poezie a sa,traducãtoarea, eseista, prozatoarea ºi poeta AlinaBeiu-Deºliu e o autoare deja formatã ºi care, prinurmare, trebuie consideratã cu toatã seriozitatea.
Nicolae Dumitrescu

Se anunþã un poet �George Maior
Discutând desprepoeþi ºi poezie, la Ploieºti ºinu numai, de câþiva ani, neînvârtim în jurul camaceloraºi nume ºi intenþiilirice, în pofida ruperiioricãror zãgazuri ºi,consecutiv, a creºteriiapetitului versificator.Remarcãm evoluþii sauinvoluþii, sclipiri sauplafonãri, dar aproapeniciodatã nu avem otresãrire, un licãr adevãrat,care sã facã posibilã rãsturnarea unor ierarhii saumãcar apariþia unui creator percutant. O dulcemonotonie ori o satisfacþie mãruntã ne þine totuºitreazã pâlpâirea interesului pentru poezie. Chiar dacã- sau tocmai de aceea, limbajul critic s-a îmbogãþit,trãgând dupã sine formulãri novatoare sau sintagmebine sunãtoare. Probabil, ele sunt, mai degrabã, cliºeeoperaþionale, care, câteodatã, pot sã ºi ascundãesenþa lucrurilor.Oricum, starea aceasta de veghe e constantã,fiind rãsplãtitã ºi de surprize. Uneori aproape plãcute,aºa cum, iatã, am putea considera apariþia tânãruluipoet Gore Maior, alias Ilie Gore, ori, pur ºi simplu,Gore.  În ce ne priveºte, nu avem despre el decâtpuþine date, parþial extrase mai ales din primul sãuvolum � �La poalele Golgotei� � Editura �PrintEuro2005�, cu o ilustratie dupã Dürer, reprezentându-l peIisus Hristos. A venit într-o zi cu el sã ni-l arate ºi a maiscos, apoi, încã unul pentru a-ºi argumentacontinuitatea preocupãrii. Dorea, am înþeles, mai multdecât o consultare, aspirând, timid, sã-ºi înscrie cãrþilepentru selecþia juriului Festivalului �Nichita Stãnescu�.Era prea târziu, dar gestul merita atenþie. Amdescoperit, ulterior, cã tânãrul ar putea fi dintr-un satprahovean, de pe Valea Cricovului, cã a fãcut armatala marinã ºi abia a apucat drumul unei posibile carieredidactice, la Breaza, ºi cã ºi-a lansat recent al doileasãu volum, la Biblioteca �Nicolae Iorga�. În cartea dedebut era susþinut de douã recomandãri credibile �una aparþinând regretatului poet ploieºtean IonStratan, cealaltã, distinsei poete Ana Blandiana.Amândoi i-au dat, în acest fel, girul, certificându-i

aptitudinile.Ne-am convins cã n-o fãcuserã convenþional.Cartea dintâi este chiar incitantã. Într-un limbaj caredegajã o surprinzãtoare prospeþime îngereascã arostirii, Ilie Gore îºi tânguie fiinþa ºi suferinþa. Cuelemente combinatorii, mitologico-realiste, el încearcãsã construiascã un univers propriu, punând alãturireverberaþii ale percepþiei sale cristice, cu ecouri detrãire umanã, într-un spaþiu cultural bântuit de credinþeºi înºurubat, tocmai de aceea, într-o matrice stilisticãpersistentã.Astfel constituitã, poezia sa stã sub semnuldeclanºator al unui resort intim, descopciat parcã dinamorþirea veºniciei. El însuºi recunoaºte, într-oprefaþã sui-generis, cã �existã un moment al treziriicosmice, un fel de izbucnire a vieþii din moarte, precumo scânteie stârnitã între pleoapele neantului. Atuncise poate întâmpla totul, Dumnezeu se poate întrupadin orice cuvânt, în orice�. În felul sãu, eliptico-metaforic, poetul previne cititorul cã alcãtuirea cãrþiiar putea da la ivealã crâmpeie ale intempestivelorsale reacþii, de bucurie ºi de tristeþe, în faþa însemnelorde îndumnezeire, marcând acel ceas unic revelatorpornit, �în marele joc�, întru �mântuirea materieiblestemate�:  �ne vom mântui / fiecare prin ceilaþi / ºiceilalþi prin fiecare�, numai astfel arzând ca într-un�destin eretic, pe rugul / Timpului / ºi zi / ºi noapte�.Depozitar al unei ancestrale reminiscenþefactologice, de inspiraþie biblicã, el imagineazã, maiîntâi, o cãlãtorie a cunoaºterii, parcurgând cele douãtãrâmuri ale Binelui ºi Rãului, adaptând, la scarã localã,poziþionarea elementelor componente, din care nulipsesc însã protagoniºtii divini: Taica Dumnezeu,Fiiciorul Sãu ºi Maica Bunã. Rezultã un tripticpoematic, de facturã popularã, cu esenþe alegorice.Întoarcerea la originile dintâi seamãnã, în poezia sa,sau este asociatã cu revenirea la sursele vieþuirii înspaþiile ruralului, ale unei copilãrii neagresate, limpeziºi fericite, dându-i acea senzaþie salvatoare cã nueste singur ºi cã �o inimã geamãnã bate undeva, /departe, rãspunzând ca un ecou / bãtãilor inimii mele�.Dar construcþia de coloraturã epicã nu-i este deloccaracteristicã poetului. Chiar dacã vorbeºte despreRai ºi Iad, despre exod sau þinuturi paradisiace, oridespre �drumul necredinþei�, vâna sa poeticã, de insºezând lângã Mormântul Gol, �cu sufletul umezit peretinã�, naºte frumuseþi verbale, în care temelecredinþei sunt încorporate existenþei sale neostentativ,dar cu atât mai tuºant: �cel ce va muri va trãi, / la felcum cel ce va trãi va muri�; �mã plec de ziuã / dinainteaSoarelui, / de noapte, dinaintea / ºi mai sfintei Luni, /ºi murmur, rãtãcind prin Lume, / rugãciuni�; �ne vomîntoarce / izgoniþi în grãdina primei iubiri / în vatrainimilor noastre, / renãscutã din visul / propriei cenuºe�.Alegerea temelor biblice, sugeratã programaticchiar pe prima copertã a cãrþii, reprezintã doar unpretext, de expresie culturalã, pentru a-ºi clamadurerile lumeºti, existenþiale. Tânguirea sa este însãautenticã, gândul morþii dându-i mereu târcoale,devenindu-i aproape familiar. �Nu voi afla niciodatã /leacul durerilor mele de Moarte�, zice el. O sfârºealãteribilã îl macinã �stând palid dinaintea oglinzii, /descoperit înaintea ochilor proprii, / precum dinaintealui Dumnezeu�, cãruia îi mai înalþã o rugã: �Doamne,astupã groapa aceasta, / îngere, nu, nu vreau sã vinacum / aºteaptã / Vreau sã mai deschid fereastra odatã / sã vãd, sã strig�.Cu pustiul în suflet, cuprins de disperare, poetulsimte �cu fiecare gând cã înopteazã / în grãdinileRaiului, întinzându-se acum cimitirul copiilor gore, morþide-o secundã, de-o orã, de ani ºi ani�. �Mã paºte-acelaºi dor de moarte, în fiecare dimineaþã�, spuneel, cu un vers de valoare antologicã, ce exprimã stareadeprimantã a poetului ºi care configureazã, dincolode calvarul sãu, nota generalã a volumului subliniatãsintetic, în chiar poezia care dã ºi titlul acestuia:�mâhnit îmi voi înfige crucea / la poalele Golgotei, /sã-mi rabd cu neputinþa / durerile deºarte din suflet, /sã-mi plâng, fãrã speranþã, destinu-mi isprãvit�.Dorul sãu de moarte, bine murmurat, careaminteºte stilistic de Blaga, pare a fi sincer ºi, totodatã,ferm, fãcându-l, în alt loc, sã-ºi ofere, salvator, altora,propria viaþã, dialogând, în acest sens, cu BunulDumnezeu, într-o manierã familialã: �nu, Doamne - Îistrig, / scuteºte-i Bre, vreau sã mor eu!�. Dar, cu unsimþ mai special, poetul are intuiþia cã deznodãmântulgeneral este foarte aproape, nãpustindu-se ca oapocalipsã asupra tuturor. Pentru a deveniconvingãtoare, ideea aceasta este susþinutã,secvenþial ºi în crescendo, într-o poezie cu valoareparabolicã: �Apocalipsa, în sfârºit, a început, /Apocalipsa creºte, slobodã-n curte la noi (�) /
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Apocalipsa serveºte / cu noi alãturi la masã / aldãmaºulcelui dintâi, / pân� la cel din urmã nãscut (�) /Apocalipsa nutreºte din sufletele noastre ºi-n gând�.Din acest motiv, poate, finalul volumului este sugeratprintr-o binecuvântare a Domnului, în spiritului lui Paxvobis: �mâna Lui dreaptã / ridicatã-n eter / reunind /ziua cu noaptea / viaþa cu moartea-n etern�.Deºi nu foarte omogenã, ca dezvoltare tematicã,aceastã carte este un prim semnal pozitiv alpotenþialitãþii poetului. De la simple enunþuri ºi sugestii,cu valoare paradigmaticã, pânã la zbuciumul sufletesc,intens reverberant, paleta expresiei lirice a poetuluieste nuanþatã ºi deopotrivã promiþãtoare. Pe fond,dar nu neapãrat programatic, sentimentul thanaticpare a fi preponderent, însã n-are întotdeaunasuficientã gravitate ºi nici susþinere în planulconstrucþiei sau al corespondenþelor. Dovedeºte însãcã nu triºeazã ºi cã gestul sãu poetic, sincer seamanãcu o mãrturisire sau, mai degrabã, cu o rugãciunepurificatoare, spusã în altar, care nu se pierdezadarnic.
Aºa cum se întâmplã,prea adesea, unui debuteditorial încurajator îisuccede, aproape imediat,o a doua ieºire în public.�Adameva� este însã maimult o plachetã, de circa 50de pagini, care încearcã sãexploreze ºi sã valorifice  unalt filon ºi anume acela alexperienþei în dragoste.Glumind, am putea spunecã, tânãr fiind poetul, ºirutina lui este sãracã. Darnu e cazul, pentru cã volumul conþine câteva exprimãripoetice demne de interes. Are grijã, ca ºi înprecedentul, sã ne introducã în temã prin copertã(tot o reproducere dupã Dürer, înfãþiºându-i pe Adamºi Eva) ºi mai ales prin cuvântul sãu înainte, de dataaceasta versificat, vorbind direct ºi pe înþeles chiar deizgonirea din Rai: �Sã pleci, Adame,� zice poetul,�unde-oi vedea cu ochii / din bãtãtura mea / dacã þi-afost mai dragã decât Mine, Ea. / Vã binecuvântez cusorþii / tainei ce vã vor lega / pânã când iar vã voideschide ochii, / dar numai ca sã vã puteþi ierta�.Pas cu pas, luãm act de �culoarea pãcatului� ºimuºcãtura ºarpelui, de încercãrile �Dorului�, defarmecul �iluziei�, pentru a înþelege, apoi, ce presupunesintagma �Adameva�, în varianta autohtonã: �uneiinimi îi cãºunã / pe o altã inimã (�) / apoi se întrec sãse batã / una pentru cealaltã / pânã la istovire uneori,/ pânã la nemurire, alteori� sau �dacã unul eu sunt / ºitu eºti una / atunci noi suntem / totuna�.Am fi tentaþi, dupã primele pagini, sã credem cãautorul vrea sã schiþeze, în versuri, o micromonografiea amorului, precum altãdatã Costache Conachi sauIancu Vãcãrescu. Dar n-o face, se rezumã la sugestii,unele admirabile, formulate în versuri pline desensibilitate: �adormiseºi / cu fruntea-nstelatã / cuinima bãtându-þi a primãvarã (�) / ori de câte ori /primãvara revine / singurãtatea mã-ntreabã de tine�.ªi, totuºi, o anumitã dezvoltare a sentimentuluiiubirii este preocupantã, dragostea însemnând oalchimie complicatã, în care se regãsesc fiorii ispitiriiºi lacrimi, freamãt trupesc ºi extaze, adrenalinã ºibeþie a simþurilor, dar ºi durerea ºi suferinþa, în fonddestrãmarea ºi exilul ori uitarea, care fac adeseafarmecul determinant al poeziei: �peste mareaaceasta Soarele / nu va mai rãsãri / ºi asfinþi niciodatã,/ Corabia timpului cãlãtoreºte / în alte mãri / doar visºi uitare, / doar ceaþã ºi noapte / între noi�.Existã, în carte, ºi o poezie a mãrii, care pare a fisusþinutã de o scurtã ºi autenticã idilã. Sentimentuluiîi sunt asociate trimiteri cultural-istorice, muzicale,plastice ºi literare, dar esenþa rãmâne frumuseþea ºisimplitatea trãirii exprimatã în vers: �mai sãrutã-mã odatã / pentru ultima oarã / pe inimã / apoi lasã-mã / sãte aºtept fericit / ca pe o icoanã / în ramele unui mit�;�azi (�) nu mai sunt / la fel de pãsãtor / tu vrei sã taci,/ nici eu nu vreau / sã mor�.În mod neaºteptat, fragilitatea poetului, ce pare afi înãscutã, este perturbatã uneori de influenþe ludicepasagere, exprimate într-un limbaj frust, care nu estetotuºi în stare sã ºi le reprime sau sã le estompezeconþinutul, având totuºi resurse de a strecura, în astfelde texte, ºi versuri notabile, de rezonanþã arghezianã:�dorindu-te, te plãsmuiesc / în fel ºi chip: / cum vei fifost, / cum nu mai eºti, / cum vei mai fi�.N-am înþeles, pe de altã parte, ce cautã într-oasemenea încrengãturã, sã-i spunem romanticã,

Valeriu CuºnerÎmblânzitorul de  destine
La cea de a ºasea apariþie editorialã, prin volumulde poeme �În v(o)ia gândului�  (Editura � Prier� dinCraiova, 2006 ),  scriitorul  gorjean Romulus-IulianOlariu ne introduce în atemporalitatea cãlãtoriilor saleiniþiatice în care  totul este posibil.În primul ciclu al volumului �ªah  pe  nisip� (nisipulsimbolizând  friabilitatea existenþei  umane),  poetul  seipostaziazã   într-un  prinþ  al  însingurãrii,  care  priveºteprin vraja vitraliilor �în ochii ºi inimile tuturor celor carete contemplã din trecut,  din  prezent  ºi  din  viitor� (în�Pânã  la  Dumnezeu�), de  unde,  precum nisipul,�împrãºtiat  în  toate  lucrurile�, reuºeºte  sã  fie�teleportat în teritoriile afine� în care va avea locîntâlnirea cu iubirile ascunse  ce n-au putut fi contactate�prin vise premonitorii� sau prin telepatie.În  altã  ipostazã, cea de �rege  printre  pioni,însingurat�, este mereu partener în eternele �jocuride  ºah  pe  nisip, cu  ªahrezada�, preferând�amânãrile,  ºahul etern� ºi, în final, remiza ca încompetiþia durã, din care abila amantã a sultanului areuºit sã-ºi negocieze ºi sã evite moartea, competiþieinevitabilã,  în care  te umileºti devenind �când derviº,când negustor de clepsidre� ca sã uiþi, pe cât posibil,(�când târcoalele se vor îngusta�), de �acea limitã pentruneîntoarcere�.Pentru a amâna deznodãmântul, poetul o invocãpe Mnemosyne, zeiþa memoriei � vrãjeºte-mã, farme-cã-mã, descântã-mã,  încântã-mã,  fascineazã-mã,cât  timp  eu mai  contemplu  senin  oglindareminiscenþei� ca �sã  pot  ieºi  lin  din timp�, ca învremea  când  �fusesem  cavaler ºi  prinþ�  ºi  �þi-amarãtat un  trup  atemporal mai tânãr,  mai  frumos�,�stãpân peste 9 muze�  cu  �sunet  de   viori  cremoneze,vibrând a prea mult dor ºi însingurare�. În acelaºi timp,poetul îºi trãieºte prezentul, cãutând  iubirea  purã�cred  în iubire� (în �Autoportret  cu  vitralii�), în �fantamagicã în centrul cãreia pulseazã inimi îndrãgostite�protejând-o �ca iubirea sã nu se mai destrame�,ascunzând-o   �sub vechile ideograme� /�. �construindpentru Amytis grãdini suspendate� sau imortalizând-o�în calcar alb ºi viu de Finodia�.Trecutul  este  intens  evocat: �fost-am  Dionis,însoþit  de sileni / ºi  frumoase bacante�/��chiar  zeulApollo  mã  sãgetase�  androginându-ºi  suferinþa  pentrucuplul mitologic al sinucigaºilor (din prea multã iubire),legendarii Pyram ºi Tisbe,  �îngeri cãzuþi prin clepsidrade jos� din �paradisul ascuns�.Revenind, prin sublimare,  în cotidian (vezi Freud),în eternul joc de � ºah cu nemurirea� (numai cu pieselenegre) deoarece �sunt slujitor la muze� (Erato �cu harpãmicã ºi  tristeþe de vânzare�), sau  �sclav al  poeziei� cu�colonii  de  lotuºi  în  priviri�, poetul se înalþã  cu �liftuldintre lumi� /� �visând infinitul�.Omniprezenþa sa în toate epocile lumii, devineposibilã prin cãlãtorii iniþiatice, simþindu-se ca un �pionde sacrificiu� în �lumi prescurtate�, unde îºi viseazãvisele �sorbind memorie cosmicã / nãpârlind lent; priniarba nemuririi / �  � mai  caut  Graalul�,  pritocind�elixire  din  medievale  vitralii� sau practicând�experienþe alchimice, / ori ritualuri oculte� cu scopul�sã nu mor încã de tot�.Clipele  de luciditate cosmicã: �primesc în gazdãîngeri�, �(re)dobândesc conºtiinþa cosmicã / strãvãd,strãaud, prin ceaþã, / ca-n surdinã / puterea cheilor�într-un �spaþiu liber pentru hipnozã / ºi  telepatie� când�joc ºah cu nemurirea / dar nu îmi mint destinul�,alterneazã cu �amânãri de gânduri� când realizeazãcã �prin vitralii îmi chinui / tot mai sãlbatic, chinul� purtând�o dublã secure / ºi tai timp într-o pãdure�, scriind �în

limba dacilor / un tratat nemuritor de vise�.Setea sãlbaticã de viaþã învinge mereu simþin-du-se  �ne însingurat de femeie, / ezit  ades /  întresânger  ºi  orhidee� dar �cred  în  nemurire / ºi înlongevitate�, rãtãcind �printr-o dublã spiralã; cândyin, când yang�.Femeia este  mult  mai  prezentã  în  urmãtorulciclu �Fiori lirici� unde �Eva (ºarpe edenic), stârnitã,fascinatã / �mi l-a aruncat ºi mie� (mãrul de aur ),�dar / nici  bine  n-am  gustat, cã ºi / m-am vãzut  gol�iar �Eva, Eva!,  m-a  încolãcit ºerpeºte...�. Apãrân-du-se �eroic de ceilalþi, / pe mine însumi nu mã maiºtiu apãra� deoarece �jocurile erau fãcute�.Dragostea înseamnã cã �îþi puteam auzi gândurile/ºi  gusta  lacrima  încã  neplânsã�, sã  pot  uita�de-mbãtrâniri  ºi  moarte� tipãrind �torsul iubiteiîntr-o ulcicã�.Este mereu fascinat de frumuseþea ei de �crãiasãamânatã-n  pas  hipnotic / ºi  în  parfumuri  fin desiecle, / ce laser holografic te-a smuls / din vidulsideral� ºi  ce  poruncã  efemerã te-a adus / pescãri  înalte  în  spiralã, /�mi te-a  închipuit  încurcubeu / ºi  aurorã borealã� pentru cã îl mistuie�iubirea / cum focul ºi lava�� .Ubicuitatea  prezenþei  poetului  prin  milenii, îndiferite  ipostaze �am simþit  în fiinþa mea / o alchimiesuspectã�, �mã brodisem, tânãr, prin Egipt,închinãtor lui Ra, pentru luminã (Helios,�du-mã înpura, alba Cetate�  sã pot �strãluci deplin ºi nu  doarpe  jumãtate-vindecat de  tristeþe  ºi chin, /...ºi numã învãþa  prea  curând / gustul  searbãd  al  morþii�),ca  apoi � paznic,  sus  pe  Golgota / �ºi  târziu,  prinsecolul secret, / am strãlucit eu, prinþul templier�, ca,în final, într-o �altã existenþã� fusese �numit,hierofant��; îl  legitimeazã  pentru  marile întrebãri:�sã ºtim, fãrã sã ºtim, / sã vedem, fãrã  sã vedem, /sã auzim, fãrã sã auzim, / �sã  trãim, fãrã sã trãim?De aceea, izbãveºte-ne, Doamne, de ignoranþã�oare câþi din noi nemurim?�Saltul gotic ascensional spre clarviziune ºiînþelepciune se remarcã prin aforismele: �Bineleînseamnã facere, iar rãul desfacere�, �Numai aceiacare înving durerea, fac  Phoenixul sã renascã� sau�nu suntem altceva, decât fiii demni ai clipei de-acum�.Studiind �intens  dogmatica  tãcerii�,  �sedus devraja cuvântului�, care i-au  îngrãmãdit  �în  sufletfrumuseþi  veºnice�, Romulus-Iulian Olariu  clameazã,în finalul volumului: �m-am eliberat din robia eternã;ies din mine însumi ºi  plec în cãlãtorii  astrale�, �îmivoi muta reºedinþa, mai sus, în Steaua Polarã�,implorând �Re / învaþã-mã, Doamne, lin, zborul prinvis ºi mersul pe valuri!� Astfel poetul, cu firea deînger, îmblânzitorul de cuvinte ºi destin, cel�împrãºtiat în toate lucrurile� poate fi cãutat ºi  gãsitpentru cã �adunându-te, te aduni pe tine însuþi!�

Lansare de carte
În ziua de 8 martie a.c., în sala de lecturã aBibliotecii �N. Iorga� din Ploieºti, profesorul SorinAlexandrescu a prezentat activitatea diplomaticãºi scriitoriceascã a lui Mircea Eliade din perioadaportughezã a marelui savant. Cu acest prilej afost lansatã ºi cartea sa  Mircea Eliade dinsprePortugalia, apãrutã la Editura Humanitas, în 2006.

evocarea din finalul cãrþii, e drept subtilã, a morþii luiNichita Stãnescu. Esteticeºte nu sunt decât vagiapropieri, sentimental nici atât, fiindcã distanþele în timpnu-i pot decât separa. ªi, totuºi, autorul l-a asociatpoeziei sale de dragoste, din prea multã... dragoste!Dincolo de asemenea nevinovate inadvertenþe, lacare se poate adãuga, pe alocuri, ºi o vizibilã suferinþãa gramaticii, nu se poate spune cã volumul este unsurogat, chiar dacã nu se ridicã la nivelul celui dintâi.Este, credem, un exerciþiu pe care, în traiectoria lui,probabil cã poetul trebuia sã-l parcurgã, pentru adobândi ºi alt tip de acumulãri. Oricum, George Maiorse anunþã a fi un poet autentic, care meritã sã fiereþinut ca atare, pentru a-i urmãri evoluþiile ulterioare.
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Civica Despre barbarismul autoCodruþ Constantinescu
Sunt ºofer din 1997, însã am început sã practic masiv

abia de prin 2004, când am fost fericit sã-mi cumpãr din banii
mei prima maºinã. Nu era mare lucru, o clasicã Dacia 1310,
fabricatã în 1985. Ulterior am progresat constant cãtre mai
bine, mai performant, mai rapid. Atunci când nu depãºeam
80 km/orã ºi eram depãºit de toatã lumea credeam cã nu
poate existã fericire auto mai mare decât aceea de a putea
fi mândru de cele 4 roþi cu care te deplasezi. Sã nu-þi mai fie
ruºine de maºina pe care o ai. Dar de ce sã-þi fie ruºine, în
fond? ar putea întreba un naiv sau un occidental. Simplu,
pentru cã maºina a devenit de ceva timp o marcã socialã, la
fel de bine precum telefonul mobil. Iar dacã maºina este un
însemn indubitabil al locului pe care îl ocupi în ierarhia
financiaro-socialã, evident cã spaþiul comun unde te întâlneºti
cu ceilalþi este supus acestor ne-reguli, apãrând ceea ce
poate fi numit drept barbarismul auto. Barbarismul auto
este o manifestare clarã a noilor condiþii sociale din România,
o oglindã atât a dezvoltãrii cât ºi a înapoierii României.
Creºterea economicã susþinutã din ultimii 5-6 ani a facilitat
înnoirea parcului auto românesc. Dacã acum 5 ani a avea un
Renault era o dovadã clarã a unui nou statut social, acum
aceeaºi maºinã nu mai reprezintã decât o integrare în
normalitate. Puterea de cumpãrare a crescut, e drept dar ºi
preþurile autovehiculelor (fabricate prin diverse þãri din Lumea
a III-a, sau emergente precum Turcia, China etc.) au scãzut
considerabil, la fel ca ºi calitatea lor.

Barbarismul auto constã în transpunerea brutalitãþii,
lipsei de reguli, mârlãniei, huliganismului din viaþa noastrã
publicã în traficul auto care, în mod logic, nu este decât o
reflectare fidelã a felului nostru de a ne comporta în public în
acest moment. Ceea ce este cel mai tragic este violenþa
care poate fi descoperitã atât de uºor. A suporta flash-urile
bolizilor care vor cu disperare sã te depãºeascã a devenit un
exerciþiu de maximã stãpânire de sine, a opri la semafar la
culoarea portocalie devine o imensã prostie pentru cel din
spatele tãu, a tãia linia continuã o obiºnuinþã, a claxona ºi
înjura pentru orice nimic o banalitate. Rãutatea din noi parcã
iese cel mai bine la ivealã atunci când suntem în trafic. Dacã
în mod teoretic a fi participant la trafic ar trebui sã fie simplu,
cãci regulile sunt clare pentru toatã lumea, nu sunt reguli
vagi precum cele civico-cetãþeneºti, realitatea este cu totul
alta. În loc de oameni dispuºi sã respecte un set de reguli dai
peste omul preistoric urcat la volanul unei maºini. Tipul de
maºinã nu este atât de important, chiar dacã sunt dispus sã
recunosc cã existã o agresivitate tip bolid, una tip maºinã
medie ºi alta tip Dacie 1300. Multe lucruri pot fi înþelese, dar
aceastã agresivitate din jurul nostru nu. Caracterul românului
se relevã extraordinar de bine în trafic. Psihanaliºtii cred cã
ar trebui sã-ºi schimbe locul analizãrii ºi sã-ºi invite pacienþii
la o turã-douã, ar descoperi mai multe urmãrind
comportamentul în trafic al pacientului decât multe luni de
observaþie atentã întins pe canapea. Nu-mi face plãcere sã
subliniez contribuþia însemnatã a ºoferilor bucureºteni la
degradarea climatului de pe ºoselele României. Probabil cã
la mândria de a se afla la volanul unei super-maºini se
adaugã ºi mândria ºi superioritatea de a fi bucureºtean. La
aceastã mândrie supradimensionatã se adaugã ºi puþin din
zelul neofitului, având în vedere cã totuºi Bucureºtiul avea
în 1930 doar 600.000 locuitori iar acum a depãºit 2 milioane.

Agresivitatea aceasta gratuitã ºi stupidã cred cã este
una din caracteristicele fundamentale ale poporului român
dupã trecerea prin experimentul comunist. Cãci spre deosebire
de maghiari, polonezi sau cehi, care ºi-au exprimat de-a
lungul celor 50 de ani de comunism frustrãrile politico-sociale
într-o manierã sau alta (de multe ori chiar într-o formã violentã
precum a fost cazul Revoluþiei maghiare din 1956) poporul
român a strâns în el ºi a tot strâns. Din 1989 acest imens
balon de frustrãri a început sã îºi dea drumul, încetul cu
încetul. Una dintre explicaþiile cele mai la îndemânã a
agresivitãþii din ce în ce mai acentuate a societãþii româneºti
de azi, agresivitate care este exprimatã foarte bine în jungla
auto unde cuvântul de ordine este nerespectarea tuturor
regulilor ºi a fiecãreia în parte.

În ultimul timp au apãrut în mass-media culturalã diverse
semnale-analize, axate asupra acestui nou fenomen plecând
de la rubrica auto pe care a þinut-o mult timp în revista
Dilema Veche Eugen Istodor pânã la un recent articol semnat
de cãtre psihanalistul Vasile Dem. Zamfirescu, în aceeaºi

publicaþie. ,,Supapele (agresivitãþii - N.M.) se deschid doar
când � aºa cum se întâmplã în circulaþie sau pe stadion �
anonimatul ne scapã de frica urmãrilor. Ceea ce surprinde la
numeroasele violenþe automobilistice este prãpastia dintre
miza neînsemnatã a înfruntãrii ºi mijloacele utilizate. Disputa
pentru un loc de parcare, o depãºire mai îndrãzneaþã,
împiedicarea unei depãºiri sau alte incidente de acest fel
conduc nu numai la cunoscutul schimb de înjurãturi neaoºe,
ci ºi la violenþe majore unde beligeranþii folosesc arme: bâte
de baseball, spray-uri lacrimogene, chiar pistoale �neletale�
sau �letale�. De aici nu se poate deduce decât existenþa unei
uriaºe acumulãri de agresivitate din surse diverse care se
descarcã prin deplasare asupra colegilor de trafic. Acumulãrile
de agresivitate ºi descãrcãrile necontrolate la volan aratã
cã, deocamdatã, pentru mulþi români reprimarea rãmâne, ca
în comunism, principala modalitate de gestionare a instinctului
agresiv. Astfel se pierd energii considerabile, care, dacã ar fi
puse la lucru prin sublimare, ar produce minuni pentru individ
ºi comunitate.� (Vasile Dem. Zamfirescu � Românul la
volan nr. 154, anul IV).

Paradoxal: pe mãsurã ce parcul auto se umple cu din
ce în ce mai multe maºini moderne, foarte multe dintre ele
fabricate în strãinãtate, dotate cu toate cele, de la airbeguri
pânã la ABS ºi servo-frânã, geamuri electrice ºi scaune din
piele, uºor rabatabile în caz de urgenþã pentru orice nevoie,
în acelaºi timp circulaþia devine mai dificilã, dacã nu haoticã.
Un truism repetat de sute de ori este faptul cã infrastructura
românã nu a urmat deloc acelaºi trend ascendent precum
parcul auto. Infrastructura rãmâne înþepenitã în mlaºtina
româneascã ºi refuzã cu încãpãþânare sã se extindã singurã,
sã se îmbunãtãþeascã radical, sã-ºi constuiascã autostrãzi
ºi sute de tuneluri pentru a se pune la dispoziþia noilor barbari
români care parcã doar atât aºteaptã: piste de avion pentru
bolizii lor neîmblânziþi

Recent am citit un articol pe site-ul www.euroactiv.ro,
în care se arãta cã România se numãrã printre þãrile cu cele
mai mari rate de accidente mortale din Uniunea Europeanã,
conform unui raport al Eurostat. ,,Deºi în ultimii ani au avut
loc progrese remarcabile, existã încã o diferenþã considerabilã
între þãrile vest-europene ºi cele din est în ceea ce priveºte
siguranþa ºoselelor. Studiul Eurostat comparã statistici din
1994 pânã în 2004. Potrivit acestuia, România, alãturi de
Letonia, Lituania ºi Slovacia, au înregistrat cel mai mare
numãr de morþi în accidente rutiere. Cifrele sunt uluitoare,
iar discrepanþa vest-est este halucinantã. În unele state
vestice sunt ºi de 10 ori mai puþine decese comparativ cu
cele din est. La o proporþie de un milion de maºini de pasageri,
Letonia, România, Lituania ºi Slovacia au înregistrat medii
de 752, 749, 571, respectiv, 507 de persoane decedate în
accidente de maºinã. Pe de altã parte, Malta, Suedia, Marea
Britanie, Olanda ºi Germania au avut cele mai mici medii:
61, 117, 121, 126, respectiv, 129 de morþi raportat la un
milion de maºini înmatriculate.� Cu siguranþã cã barbarismul
de care dau dovadã conducãtorii auto români, alãturi, evident
de o infrastructurã deficitarã, este de blamat pentru aceastã
nouã clasare în  fruntea unui clasament negativ.

Fondurile Structurale oferã prin intermediul Fondului
European pentru Dezvoltare Regionalã mulþi bani în acest
sens. Programul Operaþional Regional prin Axa prioritarã I
se concentreazã asupra unor domenii de intervenþie generoase
precum: îmbunãtãþirea infrastructurii regionale ºi locale de
transport � 818,75 mil. euro (reabilitarea ºi modernizarea de
drumuri judeþene, reþele de drumuri locale din mediul urban,
construcþia sau reabilitarea ºoselelor de centurã pentru
eliminarea blocajelor rutiere ºi traversarea în condiþii de
siguranþã a localitãþilor. Mai existã ºi un alt Programul
Operaþional Sectorial pentru Transport prin care ar trebui sã
se acceseze în perioada 2007-2013 impresionanta sumã de
4.010 milioane euro. Dar aceºti bani sunt doar alocãri
teoretice, rãmâne de vãzut în ce mãsurã vor fi ºi cheltuiþi.
Suntem curioºi dacã peste câþiva ani sau, mai degrabã
decenii, vom putea constata o îmbunãtãþire a infrastructurii
din România în urma aderãrii la U.E. Însã chiar dacã vor fi
investite miliarde de euro în acest domeniu atât de deficitar,
ne temem cã nu va fi investit nici un euro în educaþia
participanþilor la trafic, care vor continua sã se comporte ca
într-o adevãratã junglã posmodernã, în care cel care este
cel mai viril adicã posesor de bolid înalt, suplu ºi puternic va
domina asupra celorlaltor vieþuitoare auto. Este mult mai
uºor sã construieºti (cel puþin teoretic) o autostradã decât
sã schimbi atitudinea generalã a unei imense mase de
conducãtori auto.

Personalitãþi prahovene
Dicþionar biobibliografic � Addenda (4)Marian Chirulescu
BONDAR, MARIA (n. 24.02.1921, Iaºi) � actriþã.Studii: Liceul la Iaºi, Conservatorul de Muzicã ºi ArtãDramaticã Bucureºti (absolv. 1947). Activitate:Debuteazã, în 1945, la Teatrul Municipal Bucureºti,apoi, din 1949, joacã la teatrele din Turda, Constanþa(1951-1953), iar din 1953 pânã în 1971 la Teatrul deStat din Ploieºti. Creeazã roluri importante în comediiºi drame, jucând în piese de I.L. Caragiale, HoriaLovinescu, Carlo Goldoni, Beaumarchais, VictorEftimiu, Al. Kiriþescu etc. Încântã prin frumuseþea fizicã,temperamentul impetuos, minuþia scenicã.Bibliografie: din C.V.-ul întocmit de Sebastian Nistor.BONDREA, NICOLAE (n. 29.07.1956, Ploieºti)� preot. Studii: Seminarul (absolv. 1977), InstitutulTeologic Bucureºti (1983). Activitate: Preot în parohiicomunale prahovene ºi din jud. Giurgiu, apoi laparohiile ploieºtene ,,Sf. Ilie�, ,,Sf. Antonie�. Esteprimul paroh al Bisericii ,,Învierea Domnului� Ploieºti,îngrijindu-se ºi de finalizarea construirii acestei biserici.Bibliografie: N.C. Trestioreanu ºi Gh. Marinicã,Bisericile din Ploieºti, Vol. 1, Bucureºti, 2003, p. 164.BONÞILÃ, ªTEFAN (n. ? � m. 01.09.1945,Ploieºti) � violonist, dirijor. Activitate: Dirijor al coruluicercului ,,România muncitoare� din Ploieºti ºi, în timp,ºef al formaþiei muzicale simfonice a Cercului.Personalitate în viaþa muzicalã ploieºteanã, înorganizarea practicãrii legale a activitãþii muzicanþilorprofesioniºti. Stimuleazã comerþul cu note muzicale,introduce noi instrumente în componenþa orchestrelor,experimentat ºi respectat profesor de muzicã ºiprofesionist. Bibliografie: N.C. Debie º.a.BORCESCU, TRAIAN (n. 22.11.1899, Cireºani� Mizil � m. ?) � colonel. Activeazã în armatã, apoi,din 1941 este transferat la Secþia de Contrainformaþiia Serviciului Special de Informaþii. Arestat, la 26 martie1945, ºi anchetat la Moscova, deoarece monitorizaseactivitãþile sovietice ºi ale comuniºtilor din România.Eliberat în august 1945, este rearestat în mai 1949 ºicondamnat la închisoare pe viaþã pentru activitate,,contra clasei muncitoare�. Eliberat în 1964. Lucreazãapoi ca magazioner la Întreprinderea ,,Spicul�. În lunamai 1948 este iniþiat în loja masonicã ,,Fraternitatea�Bucureºti. Bibliografie: Horia Nistorescu-Bãlceºti �Enciclopedia Francmasoneriei din România, Vol. 1,Bucureºti, 2005, p. 167.BORDEIANU, CONSTANTIN DAN (n.25.11.1943, Iaºi) � medic, dr. în ºtiinþe medicale. Studii:liceul ºi ªcoala de Muzicã din Iaºi, Institutul de Medicinãºi Farmacie Iaºi (1961-1967). Activitate: Din 1966este medic intern ºi apoi medic secundar oftalmologla clinici din Iaºi ºi Bucureºti, în paralel absolvã filologia� englezã la Universitatea ,,Al. I. Cuza� Iaºi ºi îºi dãdoctoratul la I.M.F. Tg. Mureº (1972�1983). În 1978este membru fondator al Societãþii Europene deGlaucom. 1991 � medic primar. Activeazã apoi laSpitalul Judeþean Vaslui, ca ºef de secþie (1972�1981),iar din 1981, în Ploieºti, la Policlinica Municipalã Nr. 1.Din 1986 � ºef de secþie la Spitalul Judeþean Prahova.Vastã activitate ºtiinþificã (articole, invenþii) ºipublicisticã. Coautor la Tratatul de oftalmologie(Editura Medicalã, 1989). Bibliografie: Oameni deºtiinþã ai Prahovei, Ploieºti, 1997, p. 28-30, cu portr.BOROVINÃ, GHEORGHE (n. 22.02.1948,Ploieºti) � profesor. Studii: Facultatea de Istorie aUniversitãþii ,,Al.I. Cuza� Iaºi (absolv. 1977), gradul Ididactic (1989), perfecþionare în managementul ºcolar(2001, 2003). Activitate: Cadru didactic la ªcoalaGeneralã Pãcureþi ºi la licee ploieºtene (Grupul ªcolarEnergetic, Colegiul Naþional ,,Spiru Haret�, ColegiulNaþional ,,Mihai Viteazul�, Liceul Pedagogic), inspec-tor de specialitate la Inspectoratul ªcolar Prahova(din noiembrie 1990, în continuare ºi în prezent),metodist, ºef de cerc de istorie, profesor îndrumãtorlucrãri gradul I învãþãtori. Membru al ComisieiNaþionale de istorie. Participã la simpozioaneinternaþionale ºi organizator a douã întâlniri de acestgen. Redactor ºi redactor ºef al Anuarului Societãþiide ªtiinþe Istorice (1989�2001). Autor de studii ºiarticole de specialitate ºi a cinci culegeri de istoriepentru examenul naþional. Bibliografie: C.V. cu portr.BOSSANSKY, DIONYSIO (?) � preot. Paroh alBisericii Romano-Catolice ,,Cristos Rege� din Ploieºti
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(1883�1889). În timpul sãu se înzestreazã bisericarespectivã cu noi icoane ºi statui. Bibliografie: N.C.trestioreanu ºi Gh. Marinicã, op. cit., vol. 2, p. 19-31.BOªTINESCU-SKIULEªTI, AUREL (n.30.10.1882, Mãneciu-Pãmânteni, jud. Prahova � m.?) � magistrat. Doctor în drept. Iniþiat în loja masonicã,,Unirea� (1914�1920). Domiciliat în Bucureºti.Bibliografie: H. Nestorescu-Bãlceºti, op. cit., p. 172.BOTEANU, ROMULUS (n. 1848, Bucureºti �m. 31.12.1923, Ploieºti) � general. Studii: ªcoalaluteranã ºi ªcoala Militarã (1868). Activitate: Carierãmilitarã (cpt. � 1875, maior � 1884, colonel � 1897,general de brigadã � 1906), desfãºuratã la PirotehniaArmatei. Participã la Rãzboiul de Independenþã(1877), comandând Bateria cãlãreaþã din Regimentul4 Artilerie. Unchiul scriitorului I.A. Bassarabescu. Autorde lucrãri în domeniul militar ºi al hipiculturii. Premiantde Academia Românã ºi de Regele Carol I cu medalia,,Bene Merenti� � cls. I. Dupã pensionare (1906) sestabileºte în Ploieºti. Bibliografie: [Necrolog] în:,,Ploieºtii�, nr. 96, 16 martie 1924.BOTEZ, GHEORGHE (n. 24.04.1908, Iaºi � m.01.07.1981, Ploieºti � violonist ºi dirijor. Studii:Conservatorul Iaºi. Activitate: Violonist în orchestrasimfonicã din Iaºi (1929�1933), ºef de orchestrã laIaºi (1929�1946), dirijor (1946�1960) ºi director(1953�1960) al Orchestrei ,,Flacãra Prahovei�Ploieºti. Culege ºi prelucreazã folclor. Turnee înU.R.S.S. (1957). Bibliografie: Viorel Cosma, Interpreþiromâni.BOTEZ, MIRCEA (?) � medic. Studii: Facultateade Medicinã Bucureºti. Activitatea: Se stabileºte înPloieºti, în preajma primului Rãzboi Mondial, ca medicsecundar la Spitalul Boldescu. În 1929, medic primarchirurg. Înfiinþeazã un serviciu de radiologie,renoveazã spitalul, sporeºte numãrul de paturi,înfiinþeazã servicii de oftalmologie, O.R.L. ºistomatologie. Membru în Partidul Þãrãnesc ºi lider alP.N.Þ. Consilier comunal, apoi primar (1939) alPloieºtiului în perioada aplicãrii tratatului româno-german. Primeºte ºi cazeazã refugiaþii polonezi sosiþila Ploieºti ºi apoi ai celor din Basarabia ºi Bucovina deNord ºi din cadrilater, precum ºi a celor sosiþi dinTransilvania. Rafinat om de culturã ºi colecþionar deartã. Bibliografie: Paul D. Popescu, Municipalitateaploieºteanã, Ploieºti, 2000, p. 169-170.BOTEZATU, MIHAI (n. 09.11.1905 � com.ªipote, jud. Iaºi) � doctor în chimie. Studii: Liceul înDorohoi (1917�1921) ºi Iaºi (1925), Facultatea deªtiinþe a Universitãþii din Iaºi (1930), doctor în chimiela Universitatea Iaºi (1934). Activitate: Preparator laInstitutul de Igienã Iaºi (1931-1932), asistent laFacultatea de Medicinã Iaºi (1932-1939), chimist-ºefla Laboratorul de Igienã din Oradea Mare (1939-1942) ºi la cernãuþi (1942-1944). Din anul 1945 estechimist la Laboratorul de Igienã Ploieºti ºi apoi, din1951 la Inspectoratul Sanitar Ploieºti, pânã în 1969(pensionat în 1963). A fost ºi violoncelist în orchestrasimfonicã a filarmonicii ploieºtene. Bibliografie: Oamenide ºtiinþã ai Prahovei, p. 30-31, cu portr.BOTEZATU, VALERIU F. (n. 20.05.1947, com.Bogdãneºti, jud. Vâlcea) � dr. ing. militar. Studii: ªcoalaMedie Breaza (1964), ªcoala Militarã Superioarã deOfiþeri de Artilerie Anti-Aerianã ºi Radiolocaþia Braºov(1968), Facultatea de Electronicã Aplicatã a PolitehniciiBucureºti (1973). Ofiþer din 1983, când se stabileºteîn Ploieºti, lucrând în unitãþi militare ale M.Ap.N. Autorde invenþii ºi inovaþii. Bibliografie: Oameni de ºtiinþã aiPrahovei, p. 31-32.BRAICA, LIVIU VIOREL (n. 18.02.1929,Petroºani) � violonist, muzicolog. Studii: ConservatorulIaºi ºi perfecþionare la Academia Nazionala di ,,SantaCecilia� din Roma. Activitate: Instrumentist în orches-tra simfonicã ,,Unirea� Focºani, secretar muzical alFilarmonicii ,,Moldova� Iaºi (1963-1964), director alFilarmonicii din Ploieºti (1969-1974) ºi apoi al celeidin Iaºi ºi secretar muzical la Opera ieºeanã.Bibliografie: Viorel Cosma, Interpreþi români, vol. 1.BRANDT, O.F. (?) � Director al Fabricii ,,KaiserDeutscher Vizekous� Ploieºti. Viceconsilier laConsulatul German din Ploieºti. Membru fondator,maestru de ceremonii la Loja masonicã ,,Sapienþa�Bucureºti din Obedienþa Royal York für FreunschaftBerlin (febr. 1910). Bibliografie: H. Nestorescu-Bãlceºti, op. cit.BRÃILEANU, ION (?) � inginer petrolist la ,,AstraRomânã� dupã primul Rãzboi Mondial, repartizat la

Schela Boldeºti, unde promoveazã ca inginer-ºef.Membru al Clubului Rotary Ploieºti pânã la dizolvareaacestuia (Se pare cã nu avea cu mult peste 40 de aniatunci). Bibliografie: Paul D. Popescu, Clubul RotaryPloieºti, Ploieºti, 2006, p. 62-63.BRÂNCUªI, CRISTIAN DOREL (n. 09.08.1951,Tg. Jiu) � dirijor ºi compozitor. Studii: Liceul de MuzicãBucureºti (1958-1970), Conservatorul Bucureºti(1976), perfecþionare în arta dirijoralã la Viena (1976-1977). Activitate: Dirijor al Orchestrei Simfonice aFilarmonicii Ploieºti (1977-1983), al Orchestrei decamerã a RTV (din 1983) º.a. Turnee în Europa,SUA, Filipine. Compune lucrãri simfonice, camerale,vocal-simfonice ºi corale. O discografie bogatã.Bibliografie: Viorel Cosma, Muzicieni din România,1989, p. 180-181; Viorel Cosma, Interpreþi români.Vol. 1, 2005; N. Dumitrescu, Ploieºti � Orizonturiculturale, Ploieºti, 2005.BREZEANU, CONSTANTIN GH. (?) � avocat.Prahovean stabilit în Ploieºti. Se consacrã treburilorpublice ºi activitãþii politice. Membru al P.N.Þ. ºi liderprahovean al acestui partid dupã 1926. Consiliercomunal ºi primar (1929-1931) al Ploieºtiului, excelândîn rezolvarea unor probleme edilitare (canalizãri, pavãricu piatrã cubicã de granit, deschidere de strãzi noietc.) Bibliografie: Paul D. Popescu, Municipalitateaploieºteanã, p. 164-165 cu portr.BREZEANU, GHEORGHIÞÃ (n. 1838 � m.27.03.1879, com. Teiºani, jud. Prahova) � preot. Studii:Seminarul Buzãu. Primul primar al comunei Teiºani(1864). Pune temeliile unei noi biserici în comunã(1878), care va fi terminatã abia în 1890, de fratelesãu, învãþãtorul Dimitrie Stãnescu. Bibliografie: O.I.D.Brezeanu, Teiºanii, Bucureºti, 1991, p. 112-145.BREZEANU, ION (IANCU) (n. 1869, Micºuneºti,jud. Ilfov � m. 1940) � actor. Unul din marii actoriromâni, interpretând roluri de neuitat din opere deI.L. Caragiale, V. Alecsandri, Molière, Shakespeare.Societar al Teatrului Naþional Bucureºti. De judeþulPrahova este legat prin turneele efectuate în Ploieºti,în care juca eroi caragialieni, ºi de Sinaia, unde aveao vilã modestã ºi unde localnicii i-au pãstrat vie amintireaprin ce spun cei ce l-au cunoscut acolo ºi prin bustulsculptat de Dimitrie Paciurea. Bibliografie: I. Brezeanu,Amintiri, Bucureºti, 1939; Gaby Michãilescu, IancuBrezeanu, Bucureºti, 1984; Marius Pop, IancuBrezeanu [Turnee în Ploieºti]. În: ,,Flamura Prahovei�,31 ian. 1970, p. 6; Ion Pas, Bustul lui Brezeanu. În:,,România liberã�, 21 nov. 1965, p. 1 º.a.BREZEANU, ONDIN (n. 19.05.1974, Ploieºti) �violonist. Studii: Liceele de Artã Ploieºti, Craiova ºi,,George Enescu� Bucureºti (absolv. 1992), AcademiaNaþionalã de Muzicã Bucureºti. Activitate: Debuteazãîn 1978 la Ploieºti, interpretând Max Bruch, cufilarmonica ploieºteanã, dirijor Ion Baciu. Rãmâne aiciviolonist (1992-2000) ºi apoi în Orchestra SimfonicãNaþionalã Libanezã ºi profesor de vioarã laConservatorul din Beirut. Susþine concerte în MareaBritanie, Franþa, Italia, Grecia, Liban. Are discografiebogatã. Bibliografie: C.V. (prin tatãl sãu, dl. LeonidaBrezeanu).BREZEANU, ZEFIR-GEORGIAN (n. 24.01.1976)� clarinetist. Studii: Liceul de Artã Ploieºti, AcademiaNaþionalã de Muzicã Bucureºti (1994-1995),Universitatea Illinois � Chicago (1996�2001). Masterat.Activitate: Debuteazã la vârsta de 12 ani, cu filarmonicaploieºteanã, sub bagheta lui Ion Baciu, cântând apoiºi cu alte orchestre. Compune muzicã simfonicã (opiesã pentru trei clarineþi îi este tipãritã în SUA).Concerteazã în Anglia, Italia, Franþa, Danemarca,Grecia. Numeroase premii, medalii, diplome pentruinterpretare în þarã ºi în strãinãtate, la concursuri deinterpretare (1991�2000). Bibliografie: C.V. (prin tatãlsãu, dl. Leonida Brezeanu).BREZIS, IEHUDA ARIE (1841�1908, Ploieºti) �Rabin al Comunitãþii Israelite din Ploieºti (1869�1908).De numele sãu se leagã importante realizãri alecomunitãþii. Pãstrãtor al tradiþiilor iudaice. S-a implicatîn ajutorarea coreligionarilor sãraci ai sãi sau din alteþãri, prigoniþi de autoritãþi (Rusia, 1905). Contribuie laapariþia celor douã ºcoli ale evreimii ploieºtene, ªcoalade Bãieþi ,,Luca Moise� ºi ªcoala de Fete ,,A. ªi B.Kahane�, din al cãror comitet ºcolar a fãcut parte.Urmat în funcþie de fiul sãu. Bibliografie: Laura Gealã,Istoricul cultului mozaic din Ploieºti, Ploieºti, 2005.

narative, sau pe acelea care necesitã o aprecierecriticã asupra textului-suport prin susþinerea uneimotivãri distincte (?!), a opiniei proprii (?!) Dincolode aceastã formulare confuzã a cerinþei, elevul seva confrunta cu o situaþie ineditã, insuficientaprofundatã la clasã, referitoare atât la semnificaþiaconþinuturilor epico-lirice, cât ºi la (dubla) intenþiea limbajului explorat, traversând momente de realãdificultate, de înþelegere ºi redactare, la care seadaugã bugetul de timp insuficient, raportat la noilecondiþii impuse.Unele inadvertenþe din formularea enunþurilorpot fi corectate:� O compunere liberã propusã (V16) lasã lalatitudinea elevului gãsirea unui titlu potrivit,indicaþie nerecomandatã în condiþiile în carelucrarea scrisã este secretã;� Tot o compunere, descriptivã tip portret, cutitlul dat � Colegul meu � îl va tenta pe elev, datoritãsubiectivitãþii alegerii, sã-i atribuie personajuluiun nume, ceea ce trebuie evitat, din aceleaºiconsiderente;� Între datele propuse în vederea redactãriiunei cereri, uneori instituþiile cãrora li se adreseazãsolicitantul nu sunt grafiate cu iniþialã majusculã(biblioteca ,,Mihai Eminescu�, în loc de Biblioteca...(V17); liceul ,,Octavian Goga�, în loc de Liceul...(V29), iar instituþia care apare frecvent cadestinaþie � Clubul Copiilor � este transcrisã întresemnele citãrii, procedeu grafic nerecomandat.Partea a III-a rezervã, la rândul ei, surpriza dea include, pe lângã subiecte având ca suport textelestudiate, ºi texte noi, fie integrale (lirice), fiefragmente (epice/dramatice). Iniþiativa e lãudabilã,pentru cã dezrobeºte elevul de supliciul memorãrii,numai cã absolventul clasei a VIII-a din acest anºcolar a fost avertizat tardiv asupra acesteischimbãri de concepþie. Pe de altã parte, textul laprima vedere presupune o altã dimensiune de timpnecesarã lecturii / înþelegerii / interpretãrii /redactãrii, insuficientã ca elevul sã traversezeetapele pregãtitoare, utile finalizãrii rãspunsului.Fãrã a mai lua în calcul faptul cã unele fragmente,lungi, au anumite particularitãþi lexicale,morfologice, sintactice, care supradimensioneazãtehnica receptãrii lor (V78, 79, 81 ºi altele).� Dificultãþi de înþelegere întâmpinã elevul ºiatunci când abordeazã un text ca cele din V18, 24,88 º.a., unde, în subsol, sunt explicaþi diferiþitermeni arhaici, regionali, neologici, a cãror lecturãtrebuie parcursã atent;� Rezumarea unui text dialogat de aproximativ30 de rânduri, cu replici scurte, adesea eliptice,interogative (fragmentul Bacalaureat de I.L.Caragiale � V14), considerãm cã este o temãneinspiratã;� Uneori, formulãrile cerinþelor din Partea aIII-a sunt lipsite de precizie ºi claritate, abuzându-se în redactare de o punctuaþie mai puþin folositã(paranteza rotundã, bara). Iatã un extras din V17:� sublinierea unei idei prezentate în text;(sublinierea?)� susþinerea unei opinii despresemnificaþia textului sau despre mesajul transmis(formularea clarã / logicã a opiniei, prezenþa unuiargument / a motivãrii care sã justifice opiniaexprimatã). Ce sã mai înþeleagã elevul ?*La puþin timp înainte de a încredinþa tiparuluiaceste pãreri, M.E.C. ºi-a anunþat intenþia de arevizui cele 100 de teste, dupã ce a þinut seama deobservaþiile primite de la elevi, profesori ºi pãrinþi.Sã vedem...
(va urma)

Învãþãmânt(continuare din pag. 40)
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tel./fax: 0244/519966, tel.: 0244/511965.
Manuscrisele nepublicate nu se

restituie autorilor.  Autorii care doresc
sã le fie prezentate cãrþile în Axioma
sunt rugaþi sã-ºi trimitã volumele la

redacþia revistei noastre.

Revis ta �Axioma� se poate procura de la  centre le de d i fuzare �Cal l iope�
Plo ieºt i   º i  S.C.  , ,Orpheu�( la  Muzeul  L i teratur i i  Române d in Bucureºt i ) .

Abonamente se pot  face la redacþ ia rev iste i ,  Plo ieºt i ,  s t r.  Petrarca,  nr.  8 , în
contu l  RO68BTRL03001202552017XX,  deschis  la  Banca Trans i lvania  sau în contul
RO14TREZ5215069XXX002281 deschis la Trezoreria Ploieºti Abonamente le  pent ru
strã inãtate se fac pr in achi tarea costu lu i  ( inc luzând º i  taxele poºta le)  în contul

RO68BTRL03001202512017XX,  deschis  la  Banca Transi lvania -  P lo ieºt i  -
România. Costul  în valutã al  unui exemplar este de 5 $, iar cel  al

abonamentelor :  t r imestr ia l  -  12 $,  semestr ia l  -  22 $ º i  anual  -  45 $.

ÎnvãþãmântTestarea Naþionalã - 2007
Limba ºi literatura românã în ºcoalãVariante de subiectepentru testarea naþionalã

(Câteva pãreri)
Constantin Popovici

Iniþiativa Ministerului Educaþiei ºi Cercetãriide a redacta ºi de a face publice, prin grijaServiciului Naþional de Evaluare ºi Examinare,cele 100 de variante-subiecte, din care una singurãla fiecare probã (limba românã, matematicã, istorie/ geografie) va fi validatã la momentul potrivit pentruTestarea Naþionalã � 2007 a absolvenþilor clasei aVIII-a, suscitã reacþii pro ºi contra, atât în rândulelevilor, cât ºi al profesorilor. Nu putem ºti dacãaflarea avant la lettre constituie un avantaj pentruelev, dar cu certitudine � ºi aceasta în mod bizar �în faþa unor mãrimi cunoscute apare o necunoscutã:Cum trebuie abordatã învãþarea? Cu atât mai multcu cât un grup de profesori, autorii înºiºi aisubiectelor, s-au grãbit sã ofere, într-un volum depeste 300 de pagini, soluþii complete ºi modele derãspuns pentru fiecare item, chiar ºi pentru diferitetipuri de compuneri (a cãror exigenþã majorãimpune originalitate), vizând scrierea funcþionalã(telegramã, cerere, invitaþie), reflexivã (scrisoarea,exprimarea unui punct de vedere personal � s.n. �asupra unui text) sau imaginativã (descrieri,naraþiuni). A oferi asemenea modele, ca ºi alteleprivind dezvoltarea / argumentarea, pe bazatextelor suport nestudiate la clasã, a unor cerinþede teorie literarã (genuri / specii literare, personajliterar º.a.), înseamnã sã-i transformi pe cei maizeloºi dintre candidaþi în adevãraþi devoratori de...rãspunsuri, printr-un efort de memorie extrem ! (Înultimul moment, exemplarele respectivei lucrãris-au retras înainte de a fi puse la dispoziþia elevilor).Nu ne propunem sã discutãm însã aspecte demetodã sau psihologie ºcolarã, ci sã trecem înrevistã cele trei secþiuni ale variantelor de subiectela limba ºi literatura românã, proiectate sã verificecapacitãþi ºi competenþe exersate de elevi într-unanumit parcurs ºcolar, cu scopul de a exprimacâteva pãreri în legãturã cu structura ºi conþinutultestelor.Partea I (A. Limba românã) este conceputã înaºa fel ca primele cerinþe (1�9) sã se repeteaproximativ în aceleaºi condiþii gramaticale, cuunele variabile de la test la test, în funcþie desuportul lingvistic al textului ales: foneticã (sunete,despãrþirea în silabe, diftongi, triftongi, hiat),vocabular (familia lexicalã, derivarea), morfologia(valori), sintaxa (propoziþia, pãrþi de propoziþie,fraza, felul propoziþiilor). Numai cã unele dintrecerinþe depãºesc gradul mediu de dificultate, fieprin structurile selectate, fie prin natura lorcontroversatã în rândul specialiºtilor, datoritãimposibilitãþii de a face o distincþie netã între unitãþiconfuze, greu de lãmurit în judecata de interpretarea candidatului.Iatã câteva dintre aceste situaþii, în special denaturã morfo-sintacticã:� Se solicitã valoarea gramaticalã a cuvântuluisubliniat din enunþul: ,,Sã plâng însãmi� (Varianta41). Or, e recunoscut cã pronumele de întãrire estefolosit rar, fiind astãzi ,,simþit ca învechit� (Mioara

Avram), preferinþa ducându-se cãtre adjectivul pro-nominal corespunzãtor. Însuºi manualul (!) atrageatenþia cã ,,pronumele de întãrire e folosit astãzinumai (s.n.) ca adjectiv pronominal� ;� Identificarea unei pãrþi de vorbire în construcþiipoetice cu topicã inversã nu e la îndemâna oricãruielev ºi � se pare � nici a celor care au dat soluþia.În versurile ,,Aripelor asemeni de cocoare, /Coasele par, lucind, cã vor sã zboare� (V8),termenul subliniat nu este adjectiv invariabil, cumse considerã la rãspunsuri, fiindcã intenþiacomparativã a textului ne conduce spreîndepãrtarea topicii: ,,Asemeni aripelor de cocoare,/ Coasele par...�, observându-se acum clar poziþiaprepoziþionalã a lui asemeni (O poezie, Izvorul deIoan Alexandru, din V22, se deschide cu versul,,Izvorului asemeni sunt ºi eu�, unde termenulasemeni, dupã un substantiv în dativ, are acelaºicomportament auxiliar sintactic � prepoziþie);� În mai multe variante se solicitã indicareavalorii gramaticale a cuvintelor un / o,  fãrã catextul sã ofere indicii morfologice precise pentru origuroasã delimitare între articol nehotãrât / nu-meral / adjectiv pronominal nehotãrât. Câtevaexemplu: ,,Cânta un greier...�, V89; ,,O foaie sedesprinde din crâng�, V34; ,,Soþia mea merge în-tr-o zi...�, V28;� Precizarea felului predicatului din propoziþia:,,Eram tulburatã, speriatã� (V91) nu e o sarcinãconfortabilã, pentru cã e cunoscutã dificultateadiferenþierii dintre copulativul a fi + participiu =predicat nominal ºi auxiliarul a fi + participiu =diateza pasivã = predicat verbal. Dubletul parti-cipial (tulburatã / speriatã) ne-ar putea dirigui spreun predicat nominal cu nume predicativ multiplu,dar al doilea termen al coordonãrii (speriatã) poatepresupune prezenþa unui agent care a produssperietura, fiind mai aproape de diateza pasivã; ºiastfel analiza se complicã;� Funcþia sintacticã a unui pronume personal /reflexiv, formã neaccentuatã, în cazul dativ,creeazã dificultãþi mari elevului. Un asemeneapronume (personal) pe lângã un verb, ca în V47(,,Mi-i inima tristã�), se analizeazã fie formal, dreptcomplement indirect, datoritã posibilitãþii de a fireluat de o formã accentuatã (Mi-e mie inima tristã),fie ca determinant al substantivului (dativ posesiv,atribut pronominal: Inima mea e tristã). La fel dedificilã e poziþia pronumelui mi din enunþul: ,,Dragu-mi-i uliþa toatã� � V54);� Controversatul tot, cu flexiunea lui, e supus,din nefericire, unor rezolvãri sintactice imposibilefãrã atenta clarificare a statutului sãu morfologic.În V83, cerinþa este formulatã astfel: Precizeazãfuncþia sintacticã a pronumelor nehotãrâte dinenunþul: ,,...unde fiecare ºtie totul despre celãlalt�,mizându-se pe faptul cã vor fi selectaþi fiecare ºitotul. Numai cã elevul va sta la îndoialã în ceea cepriveºte al doilea termen. (Unii lingviºti îi neagã luitot existenþa pronominalã). Articulat, totul, ca ºi untot, este substantiv prin conversiunea adjectivului(propriu-zis? nehotãrât?), or un elev bine pregãtit,mai ales cã manualul nu indicã în tabelulpronumelor nehotãrâte forma totul, îºi va puteaîndrepta alegerea spre alt cuvânt din respectivaclasã morfologicã, în a cãrei compunere este unpronume nehotãrât, numai cã acela este pronumedemonstrativ de diferenþiere (celãlalt) !

� Acelaºi nestatornic tot e supus unei analizesintactice în alt context: ,,Codrul tot vui din poale /un rãspuns...� (V37). Lectura secvenþei obligã la odecodare semanticã: tot = întreg, în totalitate �adjectiv / atribut adjectival; tot = mereu, necontenit,întruna; exprimã continuitatea, persistenþa � ad-verb / complement de timp;� Ceva asemãnãtor îl  întâmpinã pe elev înV74, cerându-i-se stabilirea funcþiei sintactice aunor cuvinte subliniate, printre care ºi des (,,Iar eustrãbat hugeagul des�). Acceptarea /nonacceptarea pauzei de lecturã situeazã termenulfie ca determinant al substantivului � adjectiv /atribut (hugeag des), fie al verbului � adverb /complement (strãbat des);� Cuvintele cãrora urmeazã sã li se indicepartea de propoziþie corespunzãtoare sunt în unelevariante (V45 ºi altele) subliniate fãrã auxiliareleprepoziþionale ºi inadvertenþa poate fi frustrantãpentru elev;� Alte asemenea erori þin de formularea cerinþei:Alcãtuieºte un enunþ în care substantivul dor sãaibã funcþia sintacticã de atribut pronominal (?)sau: Alcãtuieºte o frazã care sã conþinã ºi opropoziþie subiectivã introdusã printr-o expresieverbalã impersonalã (?). Corect: ...o subiectivãavând element regent o expresie verbalãimpersonalã. Cele douã situaþii pot fi date pe seamaunor neglijenþe de redactare;� Unele cuvinte-suport pentru despãrþirea însilabe au, fie în DOOM1, fie în DOOM2, dublãsilabaþie: tran-spa-rent / trans-pa-rent (V36); nici-o-da-tã / ni-cio-da-tã (V65);� Varianta 24 are o întrebare derutantã. Sepropune stabilirea numãrului ºi a felului propoziþiilordin fraza: ,,...trebuie1 / sã cãutãm a-l zburãtãci,2 /cãci nu se ºtiu zilele omului�,3 unde apar cele treipropoziþii, însã elevul ºtie cã punctajul acordat estede 4 puncte, ceea ce înseamnã, ca la toatesubiectele, ori douã propoziþii, ori patru. Aceastãcorelaþie îl poate ,,ajuta� sã considere infinitivul...predicat (!), pentru a gãsi cea de-a patra propoziþie!Partea I (B. Înþelegerea textului � cerinþele 10-14) include uneori întrebãri neconcludente pentrua se verifica pregãtirea elevului, supunându-l la unefort de gândire neliterar: Menþioneazã douã obiectecare fac plãcere personajului / Precizeazã din câþimembri e formatã familia lui Nicã / Transcrie, dintext, fragmentul care aratã cât timp a muncit omulsãrac pentru grãunþe / Precizeazã de câte ori seîntâlneºte omul sãrac cu Dumnezeu º.a. Alteorienunþul e formulat eronat: Precizeazã douã trãsãturicare sã justifice faptul cã textul, deºi conþine odescriere, aparþine genului liric, or descrierea tiptablou este o condiþie necesarã a pastelului, specieliricã.Într-o altã variantã se cere semnificaþia uneisintagme (,,ca o floare cu cununã�), eliminându-seprimul constituent al comparaþiei, termenul decomparat, ceea ce îngreuneazã comentariulelevului privitor la conturarea expresivã aascendenþei construcþiei modale comparative.Partea a II-a a testului aduce o noutate faþã deanii anteriori, în sensul cã se extinde plaja cerinþeiprin adãugarea la compunerile vizând scriereafuncþionalã pe cele imaginative, descriptive /
(continuare în pag. 39)


