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Centenar Mircea Eliade

Portugalia, un punct de
articulatie al intregii vieti si
creatii eliadesti
leronim Tataru

O carte fundamentala
pentru intelegerea intregii
vieli si operei filosofului si
istoricului religiilor,
scriitorului, memorialistului
si publicistului Mircea Eliade
| a aparut, nu cu mult timp
inaintea sarbatoririi
centenarului nasterii acestei
personalitati uriase a culturii
romane si universale, la
Editura Humanitas. Ea este
conceputa de criticul si
teoreticianul literar,
semioticianul, istoricul

} culturii si analistul situatiei
politice din Romania vremurilor moderne si contemporane
Sorin Alexandrescu ca un studiu analitic siinterpretativ, aflat
departe de modelul monografiilor clasice care unifica in mod
cronologic eul creator cu cel biografic, privind ansamblul
vietii si operei ganditorului si scriitorului, pornit dintr-un
,»punct median”, de rupturd, o sanierd sau un punct de
articulatie de profunda criza, cand existenta unui individ se
clatina si isi alege un viitor, printre altele, prin reinterpretarea
trecutului (p. 9), constituit cel mai bine de cei patru ani
petrecuti de Mircea Eliade in Portugalia, unde experienta sa
de prozator, dramaturg si eseist este completata de aceea a
istoricului, ziaristului, diplomatului si propagandistului cul-
tural (studiu edificat ,,in cercuri concentrice”). Asa se explica,
deplin justificat, si titlul cartii; Mircea Eliade dinspre
Portugalia. Aceasta perspectiva — sa o numim metodologica
—a cartii, de evidenta originalitate, lamurita dintr-un inceput
de Sorin Alexandrescu (In loc de prefata) are o totala
acoperire in substanta volumului, in care o secventa /
perioada din viata lui Mircea Eliade se dovedeste (- inurma
cercetarii si interpretarii ,,la obiect” a operei portugheze a
scriitorului, eseistului, ziaristului si memorialistului, cu
deosebire a principalelor sale articole din Acgéo, a studiilor
despre Romanii, latinii Orientului, Salazar si revolutia din
Portugalia si a Jurnalului portughez, realizatd mereu in
contextul istoric si social pe care autorul volumului la care
ne referim sil-a precizat, facand lectura unor lucrari de baza,
de stricta specialitate, in biblioteci vestite din Amsterdam si
Lyon -) a avea semnificafii de mare profunzime, oferind
,,cheia de interpretare” (p. 5) a savantului in genere.

La Lisabona - releva Sorin Alexandrescu — vocea
intelectualului si vocea diplomatului Mircea Eliade se
manifesta simultan. Atasatul de presa la ambasada roméana
din capitala lusitana actioneaza din proprie convingere si
initiativa (s.a., p. 14) pentru crearea unor puncte de contact
(p. 15) intre cultura din patria sa si aceea din tara
indepartatului Occident latin. In acest scop, scriitorul si
eseistul concepe o adevarata strategie de propaganda
culturald, abordand creatii specifice spiritualitétii romanesti
numai in termeni familiari operelor intelectualitatii portugheze
(,,grupul tinta"). Nu poate fi vorba de influente unidirectionale
sau reciproce, nici macar mediate, intre operele apartinand
literaturii roméne si opere apartinénd literaturii portugheze,

(continuare in pag. 4)

Festivalul de poezie

“Nichita Stanescu”
(Editia a XIX, Ploiesti, 29-31 martie 2007)

Critica si recitirea
Constantin Trandafir

Astazi, cand critica
literara e privitd tot mai
poncis,  cerandu-se
imperios de catre unii
autori expulzarea ei si de
pe domeniul Cenusaresei,
lauda ei, a criticii, pare de-
a dreptul 0 anomalie. Ba,
de curand, au decretat
cativa geniali fictionari ca
dumnealor, criticii, nici nu
sunt scriitori. Probabil ca
alungati din Cetatea
literara sunt Sainte-Beuve,
Hippolite Taine, Emerson,
Thibaudet, Maiorescu, E.
Lovinescu, G. Calinescu, Pompiliu Constantinescu, Serban
Cioculescu, Eugen Simion, Nicolae Manolescu, Gheorghe
Grigurcu etc. etc. Cei cu ,naturelul simtitor”, care au lansat
zvonul mazilirii, se refera, probabil, la recenzentii din
generatia ,neexpirata”, care nu reusesc sa-i aplaude. Sau
nici n-au auzit de Arta de a citi a lui Faguet ori de spusa lui
Francesco de Sanctis: ,Critica incolteste in sanul insusi al
poeziei. Una fara alta nu traiesc”. Auzit-ati cumva de Oscar
Wilde care nu-i deloc paradoxal cand afirma ca ,imaginatia
imita, spiritul critic creeaza”? Si sa nu se banuiasca, spunand
aceste cuvinte, ca e o pledoarie pro domo, deoarece
semnatarul acestui text se considera doar un mic autor de
proza, ceva mai mult decat monsieur Jourdain. Nici 0
suparare, numai cei fara de umor se supara. Dimpotriva, e
amuzant. Criticii autentici, din pacate sau din fericire, au
talent literar si, daca scriu, pe semne ca sunt scriitori. Pana
mai de curand, la noi, ,docomentul” era sa biruie fictiunea,
macar ca ele se afla in buna convietuire, pana la un amestec
binevenit, ca sa nu mai vorbim de faptul ca separarea
genurilor e o credinta stramoseasca. Si chiar critica in
intelesul consacrat al cuvantului n-are de ce sa se simta
vexatd, stiind de unde vine repudierea...

In plus, cei maj multi mari scriitori prefuiesc ,nobila
dialectica a criticii”. Intre acestia, si Nichita Stanescu care,
nici mai mult, nici mai put|n aduce ,OMAGIU CRITICII
LITERARE SI CRITICILOR LITERARI, PE CARE I CITEZ
PE ORDINEA DE ZI". O face cu personahtatea vorbirii lui:
,Nu exista si nici nu poate sa existe literatura fara critica ei.
Critica, literatura a literaturi, critica este tot literatura. Criticul
este cititorul-scriitor, este inima dinapoia aplauzei sau a
fluieraturii. Inima cu circumvolutiuni, criticul e mai mult decat
versul - el este infometatul de vers. El este constiinta
literaturii, si atunci cand are talent si cinste, el face, din
literatura, adevar. Criticul are treaba cu ingerii: Ti plesneste
peste aripi. li despaducheaza. Le da sex. Criticul adevarat si
cu mandru caracter da ierbii verdeata. Sinele fara ideea de
sine nu are sine. Critica este singura posesiune posibila,
prin contemplare”. De adaugat ca adevarata critica literara
trebuie sa fie comprehensiva, sa se fereasca de compromis,
laude si ,desfiintari” aranjate. Nichita da exemplul soldatilor
din vechea Romd, care cantau in urma cvadrigii
invingatorului si cantece de lauda, si cantece ironice ca sa

(continuare in pag. 7)



e
=
s

g

Anul VIII, numarul 3 (84) - martie 2007

Din reviste culturale

Marian Chirulescu

ROMANIA LITERARA (nr. 6-9/2007) Selectam: poeziile
de Andrei Zanca, articolul despre Mihail Sebastian de Dana
Parvan-Jeharu, cel despre teatrul lui Marin Sorescu de Daniel
Cristea-Enache (contin. in nr. 8), articolul ,,Putea fi Blaga
legionar?” de lon Simut, articolul ,,Pretul vietii. Ganduri despre
I.L. Caragiale” de loana Parvulescu (nr. 6); prezentarea nr.
1/2007 al Axiomei; poeziile de Monica Pillat, cronica lui I.
Simut la volumul Blaga supravegheat de Securitate de
Dorli Blaga si lon Balu (Ph.) (nr. 7); poeziile de Corina
Anghel, articolul ,,Cezar Petrescu intre patru dictaturi” de
D. Hancu (nr. 8); cronica lui Alex. Stefanescu la volumul
Poeme aroméane de Matilda Caragiu Marioteanu (sora
neuitatului actor), poeziile de Minerva Chira, grupajul
,,Centenar Mircea Eliade” (in care este si articolul
,,Teoreticianul literar” de Constantin Trandafir, criticul literar
campinean) (nr. 9); in toate aceste numere se continua
serialul ,,Minciuna vine de la Résarit” (ep. IlI-VI) de Stefan
cazimir. **ADEVARUL LITERAR SI ARTISTIC (nr. 858-
861/2007) Retinem: editorialul ,,Simbolurile religioase in scoli”
de Marius Vasileanu, interviul cu arhitectul Augustin loan (nr.
858); cronica lui Christian Créciun despre volumul Studii
irlandeze de Codrut Constantinescu (Campina), articolul
de teologie sociala ,,Caritas” de Radu Preda, grupajul ,,Ismail
Kadare” (nr. 859); dialogul cu indianistul Radu Bercea (nr.
860); cronica lui Gh. Craciun despre Yukiio Mishima si cea
a lui Claudiu Komartin despre Adrian Urmanov (Leonard
Aldea) (PL.), dialogul cu istoricul de arta Victor leronim
Stoichita, articolul ,,Profesorul Candea” de Cristina Barsan
(nr. 861). **ANOTIMPURI ROMANESTI (nr. 5/2007,
Ploiesti) Suplimentul cultural-istoric, editat de Muzeul
Judetean de Istorie si Arheologie, Fundatia ,,C. Stere” si
Societatea ,,Mihai Viteazul” Ploiesti, are genericul ,,Aderarea
Roméniei la Comunitatea Europeand, opera istorica intregii
natiuni” —,, Timp european — permanente ploiestene” (dupa
titlurile de pe prima pagina). Sinteze, cronologii prezinta
U.E., parcursul Roméniei spre aceasta. Li se adauga articole
despre ,,Romania, roméni si Europa’, despre diaspora
romaneasca si despre cea literara ploiesteana si articolul
,,Ploiesteni de seama in Europa: Basarab Nicolescu”.
Semneaza: Nicolae Dumitrescu, Lia Dulgheru, Mircea
Cosma, Eugen si lulia Stanescu, Mariana Gheorghe. Un
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evenimentimportant oglindit intr-un foarte bun si util supliment
de presa prahovean. ***ARDEALUL LITERAR (nr. 2-4/2006,
Deva) Numér triplu. Din sumar: ,,Fisele unui memorialist” de
Gh. Grigurcu, articolul ,,Unicul Nichita” de loan Evu, cel
despre povestirile sadoveniene de Al. Florin Tene, articolul
Aromanii” de A. Botez, poeziile de Constantin Preda, George
Lixandru (Ph.), Eugen Ewvu, Victor Sterom, Iv Martinovici
(P1.), Liviu loan Stoiciu $.a., prozele de R.L. Bardan si Raisa
Boiangiu, cronica lui P. Birdu despre loan Vintila Fintis (Ph.).
**ARGES (nr. 2/2007, Pitesti) Poeziile de Liviu loan Stoiciu,
Stefan Al. Sasa (Campina), Sanziana Dutescu, Simona-
Grazia Dima, loan Vintila Fintis s.a., prozele de loan Lascu
s.a., articolul ,,Dosarul mortii lui Eminescu” de N. Georgescu,
grupajul ,,Mircea Eliade”, ,,Filosoful loan Petrovici” de A.
Michiduta, cele despre Bourdelle si Isadora Duncan de M.
Senila-Vasiliu, ,,Mihai Popescu” de I. Focsa si ,,Adam
Puslojie” de M. Fulgeanu-Matei. ***ASTRA (nr. 3/2007,
Brasov) Interviurile cu Alex Stefanescu si Mihai Nadin,
ancheta ,,0 scoala mediocra sau un stat mediocru?”,
articolele despre ,,Jar” de L. Rebreanu (de I. Paler), Mircea
Eliade (de lon Vlad), Horea — [1785] (de Emil Poenaru),
grupajul aniversar de poezie ,, Victor Sterom — 70", proza de
Daniel Dragan, cronica despre I.V. Fintis. ***ATENEU (nr.
2/2007, Bacdu) Grupajul ,,llie Boca - 70", cronica lui Victor
Sterom despre A. Bodiu, poeziile de luliana Clima si Diana
lliescu, proza de Nicolae Mihai, articolele despre romanul
,,Don Quijote” si ,,mitul cautarii — labirintul” de A. Olaru
Cervatiuc, cel despre ,,corpul poetic’ de D.B. Hanu. La
,,Revista revistelor”, LecTop prezinta pe larg si nr. 1/2007 al
Axiomei si face un comentariu, pornind de laideea sa ,,Mi-a
placut intotdeauna stiinta celor de la Axioma de a pune in
valoare un palier care este de multe ori uitat de celelalte
reviste literare, ma refer aici la interesul pentru literatura
universald” si-si exprima suspectibilitatea despre impactul
traducerilor in limba franceza, din paginile revistei.
**CAFENEAUA LITERARA (nr. 2 si 3/2007, Pitesti)
Retinem: interviul cu Cassian Maria Spiridon, creatiile literare
de Paul Aretzu si Mona Valceanu, cronica lui Lucian Gruia
despre Mihai Antonescu, epigramele de Corin Bianu (nr. 2);
eseul ,,Complexul de vinovatie” de N. Breban, interviul cu
Constantin Stan, articolul ,,Victor Sterom — 70" de Lucian
Gruia, creatiile literare de loan Matiut si llie Vodaianu, Aura
Christi, Stefan Al. Sasa (Campina) (nr. 3). *** CAMPINA
LITERAR-ARTISTICA SI ISTORICA (nr. 4 si 5/2007,
Cémpina) Pasiunea si talentul neobositului avocat siom de
cultura lon T. Sovaiala isi spun, din nou, cuvantul, in noul
periodic prahovean, initiat si realizat de acest om ,,de bine”.
Retinem: articolul inedit ,,Emil Botta” de Simion Stolnicu,
raspunsurile Aurorei Cornu (Ph.) la 0 ancheta despre ,,Cum
scrieti?”, cronologia ,,Campina — o istorie in date”, articolul
,,Radu Tudoran, aspecte biografice” (1) de Cristina Dinu,
proza scurta de I.T. Sovaiala, articolul despre Corala
campineana ,,Doina” de V. Dumitru, cronici literare si plastice
semnate totde I.T. Sovaiala. ***CONVORBIRI LITERARE
(nr. 2/2007, lasi) Interviurile cu Mihai Ursachi (text inedit) si
Gh. Mocuta, articole despre Dorin Tudoran (de Constantin
Ceopraga), Emil Cioran (de M.A. Diaconu), Gheorghe Craciun
(grupaj ,,In memoriam”), Lucian Blaga (de I. Cheie-Pantea),
Eternul Caragiale de fiecare zi” de Constantin Coroiu, poeziile
de Gh. Grigurcu si D.B. Hanu, Proza de Gh. Schwartz,
cronica lui Emilian Marcu la volumul de poezii de Nicolae
Dabija, carte tiparita la Ploiesti, in ingrijirea lui Victor Adam.
**DOR DE DOR (nr. 20/2007, Dor Marunt) Capitolul al
[l-leadin ,,1907..." de |.L. Caragiale, grupajul aniversar de
poezie ,,Victor Sterom — 70", proza de Gabriel Faurescu,
poeziile de Geo Olteanu (P\.), Lazér Avram (P!.), George
Lixandru (Ph.), lulia Cublesan, Victoria Milescu, Vavila
Popovici, Miron Tic s.a. **DUNAREA DE JOS (nr. 61/
2007, Galati) Tema: ,,Planeta scriitorilor”. Din sumar: poeziile
de lon Zimbru, Oana Bogheanu, Marin Ifrim, Angela Baciu
s.a., prozele de C-tin Tanase si Luminita Dascalu, articolul
,,Despre prieteniile literare (Nichita si Adam)” de A.D.
Rachieru, grupajul ,,Anul Eliade” si raspunsurile criticului
literar Constantin Trandafir (Campina) la ,,Ancheta lui
Dinescu”. ***HYPERION (nr. 3-4/2006, Botosani) Numar
dublu; in sumar: interviurile cu lingvista Sandala-Maria
Ardeleanu, cu preotul lustin Parvu, ancheta ,,Scriitorul —
destin si optiune”, eseul ,,loan Slavici” (ortopoetica basmului)
de A. Agachi, poeziile de M.M. Solea, George Lixandru
(Ph.), lonut Sociu s.a., prozele de Dan Lungu, Lucian Alexa,
Mihai Teodoru. ***LITERATORUL (nr. 10-13/2007) Nr.
cvadruplu; din cuprins: ,,Jurnal” de Fanus Neagu, proza de
Dinu Sararu, grupajul aniversar ,,Mircea Micu - 70", articolul

despre N. Carandino de Valeriu Rapeanu (P!.) si cel despre
Victor Eminescu de D.T. Dulciu, poeziile de Gh. Istrate,
Aurel Albu, lon Untaru. ***LITERE (nr. 2/2007, Targoviste)
Semneaza: Tudor Cristea, Al. George, M.H. Simionescu,
Barbu Cioculescu, Mihai Cimpoi (,,Ineditele lui Labis”), H.
Zalis, Mihai Stan, Viorica Raduta (despre proza lui loan
Grosan), Christian Craciun (eseul , Literatura si fiziologie”);
poezii de Corin Bianu, George Coanda s.a., proze de Lavinia
Parnia si lon Marculescu. **RAMURI (nr. 2/2007, Craiova)
Articolul ,,Cazul Caion” de G. Dimisianu, ancheta ,,Proza
roméaneasca la anul 2007”, poeziile de loan Flora, proza de
loana Dinulescu. **RENASTEREA CULTURALA (nr. 44/
2007, Buzau) Interviul cu Liviu loan Stoiciu, articolul ,,Ca-
tharsis” de Valeria Manta-Taicutu, medalionul ,,lon
Nicolescu”, poeziile de Niculina Oprea, proza de Valentin
Cojocaru. **SALONUL LITERAR (nr. 61/2007, Focsani)
Interviul cu preotul Theodor Damian, proza de Adrian Botez,
poeziile de lon Murgeanu, Viorel Munteanu s.a., grupajul
aniversar ,,Victor Sterom — 70", eseul despre ,,ironie” de
Tatiana Munteanu, cronica lui Nicolae Dorel Trifu (PI.) despre
poezia luiN. Petrescu-Redi (P1.). **STEAUA (nr. 1-2/2007)
Nr. dublu; selectdm: poeziile de Aurel Rau, Mariana Barbu,
poemul dramatic ,,Fuga” de Tristan Tzara, interviul cu preotul
Gh. Calciu-Dumitreasa si cel cu jazz-man-ul Florian Lungu,
grupajul ,,Andrei Codrescu’, articolul despre ,,Generatia
contraculturii” [muzicala ,,Love generation”] de A. Dohotaru,
cel despre ,,Localizarea paradisiaca: o mitologie geo-estetica”
de Titu Popescu si cel despre ,,Cultura si / sau civilizatia
mormintelor” de Valentin Tascu. ***SUD (nr. 1/2007, Bolintin
Vale) Articolul ,,Marea — topos al erosului in poezia lui
Eminescu” de C. Miu, interviul cu Horia Garbea, grupajul
,,Nicolae Velea”, cel aniversar ,,Victor Sterom—70”, articolul
,Bibliogotica...” de M. Colosenco, poeziile de Anghel Gadea,
D.V. Delceanu. ***SCOALA PRAHOVEI (nr. 26-27/2007,
Ploiesti) Numar dublu. Redactor sef: Dorin Stanescu. Cea
mai mare parte a materialelor publicate, cum este sifiresc,
se refera la starea invatdmantului prahovean (revendicari
salariale, buget alocat, proiecte didactice, portofoliul
profesorului etc.), dar si despre ,,gandirea politicd” (un istoric
de lon St. Baicu), despre generalul Al. Averescu (de G.
Dragomirescu), despre , fantasticul in proza caragialiand”
(de E. Trifan) sau despre conceptele ,,profesor — elev —
educatie” (de M. Sandu), programul ,,Socrates” (de M.D.
Mihaild) si grupajul despre relatia scoala — familie. O sugestie:
poate n-ar fi rdu daca s-ar aloca macar doud paginiin revista
si pentru creatiile literare originale ale autorilor prahoveni din
scoli (si nu sunt putini! Si sunt si buni!) Ar intregi, poate,
reliefarea preocuparilor celor ce slujesc invatdmantul
prahovean. ***TARA FAGILOR (nr. 4 / trim. IV 2006,
Suceava) Interviul cu istoricul literar Nicolae Carlan, grupajul
despre M. Eminescu, cronica lui Victor Sterom despre V.
Zetu, grupajul despre N. Labis, articolul ,,larasi Nichita” de
A.D. Rachieru, articolul despre ,,Fresca bizantina de la
Biserica din Negostina” de |. Chidesciuc, articolul
,,Mitropolitul Varlaam Motoc” de E. Simion, poeziile de M.
Vukadinovici, Vasile Zetu, Nicolae Panaite s.a. ***VIATA
DE PRETUTINDENI (nr. 8-12/2006, Arad) Numar qvintuplu,
in 96 de pagini ! O biblioteca de poezie, proza, eseuri,
articole pe teme diverse culturale si literare. Prezenta
prahoveana este redutabild: grupaj aniversar ,,Victor Sterom
—70deani”, cronici de Lucian Gruia, Victor Sterom (inclusiv
despre N.D. Trifu, .V. Fintis, Emanoil Toma, Th. N. Poiana,
Lucian Gruia - toti prahoveni), Marian Chirulescu (despre E.
Toma), dar si cronici de alti autori despre scriitorii prahoveni
(V. Sterom) de Al. Florin-Tene si Mihai Antonescu. Adaugdm
amintiri despre Raoul Serban, file de jurnal de Mircea Micu,
articolul ,,Nicolaus Olahus” de Pr. E. Goia, articolul
,,Dobrogea crestind” de Pr. |.A. Bolba, interviul cu poeta
Claudia Voiculescu etc., etc. **VIATA ROMANEASCA
(nr. 1-2/2007) Numér dublu; selectam: poeziile de Matei
Visniec, Adrian Popescu, lon Mircea, prozele de Nicolae
Breban si Nicolae Balota, piesa ,,Ruben si Dionis” de Liviu
Franga, ancheta ,,Noi si Europa”, grupajul comemorativ
,,Petru Cretia” (si cu un excelent studiu despre ,,Ecleziast”),
studiile ,,Scena germana si estetica uratului” de George
Banu, ,,Spiritul militant al stoicilor si primul stat comunist
din istorie” de Eugen Cizek, cronica Eugeniei Taralungd la
nuvelele lui Stelian Tabaras.

N.B.1. Toate aceste reviste au bogate si interesante
rubrici de cronica literara.

N.B.2. Rubrica este realizata pe baza publicatiilor pri-
mite la redactie, pe cele din biblioteca personala a poetului
Victor Sterom si din colectiile mele personale. (M.C.)



Eseu -
Fara
Christian Craciun

Fara ei ne-ar fi mult mai usor. Am dormi
linistiti, ne-am alinia cuminti dupa vorbele
gaunoase ale cine stie carui imbecil (fara
bacilul ucigator al gandirii critice adica), am
sta hipnotizati in fata ecranului teve, am discuta
numai despre averile si amantele politicienilor,
am avea credinte absolute in ceea ce priveste
mareata noastra istorie, n-am gusta nimic din
perversiunile dulci si dramele acute ale
indoielii. Fara ei, totul ar fi din capul locului
clar, n-ar exista penumbre si intrebari, totul
s-ar dizolva intr-o certitudine plata. Caci n-ar
exista relief, n-ar trebui sa urcam cu sufletul la
gura si mari eforturi un munte de intrebari, cu
riscul de a ne prabusi in haurile descurajarii.
Sunt blestematii de tricksteri, stricatori de orice
alcatuire cuminte, incapatanandu-se sa afirme
ca ei vad ceva ce noi nu vedem niciodata, sau
ca inteleg ceea ce noi numai vedem. Sunt
oamenii cei mai uréti in societatile somnoros-
dogmatice, pentru ca distrug idolii. Apostoli ai
gandirii critice, nu formeaza mai niciodata o
falanga, lupta mai degraba fiecare pe cont
propriu, ba, spre stupoarea publicului de pe
gradenele arenei de gladiatori, de foarte multe
ori luptd unul impotriva altuia, si nu impotriva
bestiei care-i ataca. Se inchina unui singur zeu,
straniu, si care are ciudat de multe chipuri,
pentru fiecare cate unul, ba la unii zeul insusi
e polimorf si acest zeu abstract se numeste
Idee. Au ciudate pretentii de a fi ascultati si
urmati, dar alteori sunt retractili si stau mai
degraba ascunsi. Par mereu veniti din alt timp
si vestind alte timpuri. Uneori, au facut foarte
mult rau, ideea fiind 0 arma periculoasa. Pana
si pentru ei. Caci exercitd o0 vraja hipnotica,
precum flautul lui Tamino. Nu te poti logodi
nepedepsit cu ideea. Caci lor le este atribuita
din oficiu prezumtia maximei vinovatii. Sunt
vinovati de cautionarea sau chiar declansarea
tuturor momentelor in care raul s-a destrabalat
nistoria recenta. Au aparut cam odata cu acea
ocupatie anti-etologica numita politica.

Se numesc intelectuali. Raportat la restul
speciei umane, intelectualul este, mutatis
mutandis, ceea ce este omul prin raportare la
restul viefuitoarelor. Cea mai fragila si, totodata,
cea mai periculoasa dintre specii. Fac trimitere
la doua nceputuri pe care totul le desparte.
Cum bine zicea cineva (un intelectual, desigur)
Romania a fost facuta de boieri si de
intelectuali. Ma refer la acea creatie aproape
ex nihilo a unei natiuni in secolul XIX. Pana si
bogata, persistenta mitologie a ruralitatii
noastre identitare este in intregime creatia lor,
a intelectualilor. Al doilea moment, absolut
diferit, se numeste 1990. Aici operatia se
dovedeste paradoxal mai complicata. A fost
mai simplu sa construiesti de la zero o tara,
decat sa cureti, apoi sa re-construiesti una.
Unul dintre fenomenele sociale cele mai
pregnante ale acelui inceput de era a fost
violentul ei anti-intelectualism. Fenomen cu
totul absent la prima facere. In numele unor
interese si scopuri in acelasi timp limpezi si
obscure. Anti-intelectualism pe care I-am
crezut atenuat de trecerea timpului dar pe care
il vedem cu spaima si cutremur reizbucnind cu
aceeasi violenta (chiar daca unele forme sunt
diferite, numai unele) dupa 17 ani. Nu ascund
ca senzatia stupefianta ca ne-am invartit in gol
mai bine de un deceniu si jumatate pentru a

Actualitatea

ne intoarce exact in punctul de pornire din 1990
m-a dus la scrierea acestor pagini. Daca atunci
se scanda ,moarte intelectualilor’, se faceau
liste cu intelectuali ce trebuie impuscati pe
stadioane, minerii ,stiau” cu exactitate unde-i
sediul GDS sau al Romaniei Libere, iar Ana
Blandiana primea scrisori de amenintare greu
de citit, acum, chiar daca lozinca nu mai este
scandata ca atare, sensul ei razbate din multe
actiuni si texte. Atacatii sunt cam aceiasi. Dar
atacurile sunt asa-zicand mai subtile, ni se da
a intelege ca unii intelectuali 1i ataca pe altii.
Am depasit epoca batei si a oamenilor negri.
Acum ataca gulere albe. Si lupta se da semiotic:
pe intelesuri, nuante si definitii. Se urmareste
diluarea notiunii prin insinuare: si noi suntem
intelectuali. Si de aici o intreaga ceartad a
universaliilor in stil de batuta. Totul porneste
de la un fals si de la o simultaneitate imposibila.
Falsul este decapitarea elitelor dupa 1944.
Ucisa, umilita, terorizata, cumparata, elita (si
nu ma refer in aceasta propozitie numaila cea
intelectuald, ci si la cea rurala, din
administratie, din invatamant si armata, sau
din mestesuguri si industrie) a disparut ca voce
publica. Au ramas, fireste, oameni de foarte
buna calitate in toate aceste sectoare. Ei se
vad, cu oroare, pusi acum sa cautioneze
sistemul dupa argumentul: n-a fost chiar asa
rau cum spuneti voi, astia apucatii! In locul
ramas liber dupa marea epurare, a fost ridicata
rapid o noua ,elita”. Care deja a avut cateva
decenii pentru a se consolida. Acesta este
falsul. lar simultaneitatea imposibila s-a vadit
prin cele doua imperative simultan
contradictorii de dupa 1990, atunci cand a
trebuit: 1. sa reconfiguram rapid o elita
intelectuald autentica, la fel si la celelalte nivele
si 2. sa ne conformam unei constructii sociale
democratice, care ar exclude diferentierea
vazuta ca discriminare. De aici evolutia
strigatului obstesc, de la ,moarte intelectualilor’
la ,si noi suntem intelectuali”. Si razboiul
definitiilor.

Ca mereu, realitatea este mai simpla decat
aceste generalizari.. In cauza este ,0 anume
parte” a intelectualitatii, cea care de la
inceputul erei celei noi n-a acceptat minciuna
,Lacomodarii”. Care a vrut sa desparta apele
de pamant, sa nu le lase in indistinctia noroiului
(» Toti au fost securisti”, nu-i asa?). Care a tinut
partea memoriej impotriva uitérii confortabile
si profitabile. In cauza sunt ,antipaticul”
Liiceanu, impetuosul Traian Ungureanu si
ceilalti semnatari ai apelului. Adica ,toti camenii
presedintelui”, impotriva carora s-a declansat
subit o noua campanie. Ciudat este ca, in
aceste circumstante, n-au mai contat ideile, nici
macar cuvintele, ci persoanele. Degeaba
s-au rugat oamenii: hai sa citim textul, nu,
acuzatorii stiau mai bine si ce vrea sa spuna
textul si toate subtextele. In aceste conditii
fireste ca nu poate fi vorba despre o dezbatere.
In fond, ce asigura legitimitatea unui
intelectual? In nici un caz diploma, cum sofistic
s-a lasat a se intelege de-a lungul acestei
cherele. Cum in ultimul deceniu Tnvatamantul
superior a devenit si la noi aproape un
invatamant de masa, criteriul acesta devine
inoperant. Si atunci suntem nevoiti s& cautam
altele, ceva mai evanescente, mai putin
pipaibile decéat un carton lustruit. Cred ca
avem, cum grano salis, un numar rezonabil
de intelectuali in mod sociologic-statistic
vorbind. Ceea ce ne lipseste acut sunt
specialistii in toate domeniile: de la filologie la
economie agrara, de la irigatii la speologie,

de la sociologie la paleontologie. Dar asta € o
chestiune ce merita o alta discutie. Mi se pare
ca un intelectual este cel care are o explicatie
interogativ-critica (in sensul etimologic, dupa
niste criterii adica, perfect articulate logic si
ontologic) asupra realitatii. Din acest punct de
vedere, profesorul Voiculescu (din ,opera”
caruia am citit niste perle stupefiante) nu este
decét un politician. Punctum. Dificultatea este
ca aceasta recunoastere publica are un
puternic caracter simbolic. El tine de un anume
tip de aparitie publica. Si de un grad de
educatie publica de care societatea
romaneasca este foarte departe. De aici
demersurile de tip boierii mintii, care reprosau
acelorasi oameni, culmea, ca folosesc
mecanismele pietei ideilor, adica tocmai ceea
ce autorul cerea culturii romane, tare inapoiate
din acest punct de vedere dupa parerea sa.

Intr-adevar, piata ideilor este destul de
paupera in Romania, din lipsa unor vehicule
adecvate de promovare. Care suntinca in curs
de maturizare. Intelectualii capabili de
expertize si de idei creatoare scriu aproape
numai pentru cei asemenea lor, si prea putin
pentru ceilalti. Tinerii se bat pe glumite
derizorii, fard mize culturale majore care nu
sunt, vezi doamne, importante, nefiind
postmoderne. Ca sa dau doar doua exemple
nu intAmplator din sfera religiosului si al treilea
din cu totul alt domeniu: felul in care a fost
discutat cazul Tanacu (a trebuit sa vina o
jurnalista de la BBC pentru a ne arata cazul in
toatd complexitatea si nuantele sale, si nici
macar dupa aceasta tulburatoare carte unii
comentatori n-au consimtit sa-si rafineze
perspectiva) sau piesa Alinei Mungiu
Evanghelistii. Urmaream recent o dezbatere
Tv. despre legalizarea prostitutiei in care un
ilustru profesor si politician a avut o interventie
atat de vulgar de superficiald (desi se voia
tocmai aparatorul moralitatii) si mincinoasa prin
omisiune, incat i-a socat pana si pe unii dintre
participanti, mai atenti la nuante.

E greu sa fii intelectual intr-o Romanie al
carui ideal este intoarcerea la stana si
sprijinirea in bata! Nu intdmplator, ustensila
nelipsitd de sub scaunul celor mai scumpe
limuzine sau jeepuri este aceeasi bata. Simbol
al Romaniei in care a gandi si a spune decis
ce gandesti tinde sa devina din nou o
infractiune rapid pedepsita, de asta data nu
de catre stat ca in comunism, ci de catre
bandele organizate de ocameni cu patalama
dar care fac alergie la diferenta. Si la logica.
Camil Petrescu visa o noocratie ,necesara”. In
loc de asta, avem din hotare in hotare acea
hord mare a unui nou ,écrasser l'infame!” in
care infamul este intelectualul. Cu cat mai multi
creieri sub bate sau sub batele-stilouri, cu atat
mai bine. Regresam in mioritic.

Am primit la redactie
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Anul VIII, numarul 3 (84) - martie 2007

Un punct de articulatie
al intregii vieti si creatii eliadesti
(continuare din pag. 1)

populare sau culte. De aceea, Mircea Eliade
foloseste procedeul paralelismului intre opere si
personalitdti ale literaturii celor doua popoare
romanice (de exemplu dorul din lirica populara si
cultd romaneasca si corespondentul sau, saudade
din literatura portugheza; Camdes si Eminescu;
Eca de Queiroz si Liviu Rebreanu), aducand o
contributie importanta, putin cunoscuta, la
comparatismul modern. Totodata Eliade, depasind
aria de interes a unor literaturi nationale, integreaza
operele analizate in mari directii ale culturii
europenge, semnaland insemnatatea lor, sub raport
problematic, valoric si pentru studierea
imaginarului literar, in ansamblul acesteia din urma
si comporténdu-se deja ca un intelectual european
(p. 16). Descriind dorul, intr-un articol aparut in
Acgéo, scris in atmosfera tensionanta a razboiului
al carui curs punea in pericol insasi existenta
Romaniei, cum spune clar in Jurnalul portughez,
Mircea Eliade pare a face o incercare de exorcizare
a propriei spaime (p. 18).

Un rezumat al istoriografiei romanesti (p. 24)
de pana la inceputul deceniului al patrulea al
secolului trecut este cuprins in cartea lui Mircea
Eliade Romanii, latinii Occidentului (Os Romenos,
Latinos do Orientos, 1943), ale carei principale
surse sunt aratate cu
exactitate de  Sorin
Alexandrescu (scrierile
istoriografice ale lui Hasdeu,
Xenopol, Parvan, lorga,
Gheorghe Bratianu,
Daicoviciu, Puscariu). Mircea
Eliade este, si de asta data,
un mediator intre Romania si
Portugalia, procedand la un
paralelism al destinului, nu de
putine ori asemanator, in
Europa, al acestor doua tari
mici, in pofida diferentelor
dintre ele. Dincolo de aceasta
finalitate a cartii, scrisa, se
intelege, pentru portughezi,
Sorin Alexandrescu, punand
in relatie Os Romenos cu
Jurnalul portughez, reliefeaza
semnificatiile deosebite al
cartii despre romani: cand a
scris Mircea Eliade cartea (la mai putin de doi ani
fnaintea ocupatiei sovietice si instaurarii
comunismului la noi), istoria si cultura Romaniei
se apropiau de ultimul lor moment de integritate si
coerentd a civilizatiei... (p. 25). Avand sentimentul
destramarii inevitabile a integritatii si coerentei
civilizatiei roméanesti create pana atunci, lui Mircea
Eliade nu-i rdmanea decét solutia sa revina la
aceasta civilizatie, pentru a continua sa i se
integreze, asa cum facuse si in atatea scrieri ale
sale aparute pana in acel moment, insa nu in spatiul
tarii natale, unde o activitate creatoare libera de
orice constrangere n-ar mai fi fost posibila, ci in
exilul pe care il va cunoaste viitorul savant francez
si american. Cel care, in acei ani— subliniaza Sorin
Alexandrescu —, incepea sa se intrebe daca nu
cumva trebuia s& emigreze (definitiv) era acelasi
om care-si administra, ca antidot, argumentul ca
identitatea de romén prezenta o continuitate si o
forta obiectiva, de care putea sitrebuia sa se agate
pentru a se salva (p. 31). Mircea Eliade distingea,
in 1943, o schimbare a cursului politic in Romania
aflatd atunci Tn tabara Germaniei naziste, o
orientare, atat a oficialilor, cat si a opozantilor lor,
catre fortele aliatilor. Noua alternativa politica avea
un rasunet in gandirea lui Eliade (p. 30), Os
Romenos dobandind cu totul alt sens decét cel
trivial propus de Alexandra Laignel-Lavastine
(ibid.), care vedea in scrierile diplomatului roman
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la Lisabona, in mod injurios, un rdzboi al acestuia
contra anglo-bolsevicilor; abordand problemele
actualitdtii politice, in perspectiva aflarii unei solutii
salvatoare pentru Romania, Eliade demonstra ca
numai propriul efort constructiv confera un loc in
istorie (p. 35) romanilor.

Sorin Alexandrescu supune cartea lui Mircea
Eliade Salazar si revolutia in Portugalia (1942)
unei ample analize (p. 41-108), din care, aici, nu
putem aminti decat unele secvente, relevand, pe
de o parte, cadrul nou de gandire al autorului ei, pe
de alta, corespondenta unor interpretari istorice si
ideologice eliadesti cu acelea ale unor lusitanisti
de renume (sunt frecvent citate si comentate opinii
ale lui R.A.H. Robinson, David Birmingham, James
Anderson, Robert Durand, A.H. de Olveira
Marques, precum si cele ale unor prieteni sau
adversari ai lui Salazar, precum Franco Noguiera
ori J. Rentes de Carvalho), nu numai pentru
relevarea corespondentelor amintite, ci si pentru o
privire in spirit critic a portretului lui Salazar. Se
vede limpede ca analiza si interpretarea lui Sorin
Alexandrescu nu se limiteaza la textul cartii lui
Mircea Eliade, urmarind sa infatiseze, in chip
documentat si obiectiv, ideile scriitorului,
gazetarului si diplomatului roman, puse adesea in
relatie cu cele ale conationalilor sai, istorici ori
filosofi (N. lorga, C. Radulescu-Motru, Nae
lonescu). Observam si aici atitudinea critica si
polemica a lui Sorin Alexandrescu fata de atat de
ridicola carte (p. 7) despre M.
Eliade a lui Lavastine. Este
accentuat faptul ca privirea
noastra, astazi, asupra
scrierilor lui M. Eliade din
perioada portugheza, dupa
mai bine de saizeci de ani de
la elaborarea lor, corespunde
unei atitudini cognitive diferite
de aceea a autorului cartii
despre Salazar si revolutia in
Portugalia: demonul
analogiei, un demon de fapt
constructiv al interpretarii,
este forta care-l inspira pe
Mircea Eliade in tot ceea ce
scrie in Portugalia, pe cand
demonul critic, altfel spus
unul al neincrederii i
deconstructiei, ne stapaneste
pe noi astazi. (p. 57 s.a.).

Tema cartii Salazar... -
releva Sorin Alexandrescu — este ,,revolutia
spirituald” (p. 45). Aceasta este tema care explica
relatia dintre ciclul romanesc al scrierilor lui Mircea
Eliade de pana in anul 1941 si ciclul portughez al
scrierilor sale. Mistica actiunii intemeiate pe spiri-
tual (p. 45) a fostinvatata de Mircea Eliade in viemea
petrecuta in India (indeosebi prin cunocasterea lui
Tagore si Gandhi) si nu in Romania relativismelor
si tranzactiunilor (p. 46). Aceasta mistica devine
,.baremul normativ” al unor preocupari ale lui
Eliade in care politicul este subordonat
spiritualului, o ,,idée maitresse”, trecuta din ciclul
romanesc de pana atunci in cel portughez, dar si
in cel francez, care a urmat acestuia din urma. Se
observa astfel continuitati tematice in ciclurile
biografice ale lui Mircea Eliade. Ideea politicului
subordonat spiritualului, de sursa indiana, pe care
Eliade o dorea infaptuita in Romania, era, in aceasta
tara, o utopie, dar putea deveni in Portugalia de
atunci o realitate: Eliade considera, asemenea
fondatorului lui, de altfel, statul salazarian, stat
crestin si totalitar, (intemeiat), inainte de toate, pe
dragostea si pe inlocuirea individului, a
cetateanului, cu familia, o comunitate organica
extinsa apoi la corporatie si la stat (p. 48). Eraun
stat nationalist, opus celui democratic-liberal.
Portretul pe care Eliade il face lui Salazar este
focalizat pe laturile morale si religioase (p. 67).
Eliade — observa Sorin Alexandrescu — il admira
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pe conducatorul statului portughez ca pe un erou
providential, asemenea multor biografi ai lui, cu un
tezism (...) (care) trebuie retinut (p. 62). Statul
intemeiat de el era un stat totalitar, social si
corporativ la toate nivelele (p. 78), totodata o
republica. Era, evident, un stat lipsit de democratie,
insa nu unul fascist, de tipul celui instaurat atunci
in ltalia. Fascismul in Portugalia era reprezentat
de sindicalismul-national Rolda Preto (p. 91). Daca
asa se vedeau lucrurile la nivelul ideologiei politice
—si, oficial, diplomatul nu le putea infatisa altfel -,
entuziasmul lui Eliade scade cand este vorba de
salazarismul real, ultimele capitole ale cartii sale
fiind scrise ,,destul de conventional” (p. 80). Eliade
stie ca Salazar, profesorul economist, premier al
,,statului nou”, avea mereu protectia militara a
presedintelui, generalul Carmona. Regimul
conducatorului ,,statului nou” nu ocolea represiunea
despre care Eliade a scris cel putin in rapoartele
confidentiale (p. 100) trimise Ministerului de
Externe roman. De aceea, rezervele sale fatd de
statul lui Salazar trebuie vazute si dincolo de textul
cartii consacrate conducatorului lui. Sunt rezerve
clar formulate in scrierile unor lusitanisti, prezentate
de Sorin Alexandrescu in paginile intitulate Opinii
alternative (p. 81-107). In incheierea cercetarii sale,
Sorin Alexandrescu configureaza cadrul mintal in
care gandea Mircea Eliade in 1941-1942 siin care
a scris Salazar (p. 107, s.a.): statul portughez, care
prelua traditii locale, nu era un stat fascist, ci numai
unul autoritar; regimurile politice din Portugalia si
Romania de atunci prezentau trasaturi comune: un
nationalism de factura crestina (catolica si,
respectiv, ortodoxa), o stabilizare a situatiei interne,
o legitimare a revolutiei de dreapta ca fiind rodnica
si meritand sacrificii de moment (p. 108), in
conditiile inexistentei terorii, o revolutie, in esenta,
cresting, care trebuie mentinuta in limitele legii si
moralei (ibid.). Eliade considera ca modelul
salazarist este singurul aplicabil si util in viitorul
Roméniei (ibid), daca ea va mai exista la sfarsitul
razboiului mondial. Sorin Alexandrescu arata ca,
in Salazar..., se reflecta schimbari in gandirea lui
Eliade, in raport cu Romania, fata de deceniul pre-
cedent: o deplasare spre o perspectiva
postlegionara (p. 71 s.a.), asadar o renuntare la
acele precepte legionare (in speta, de natura
religioasa) cu care simpatizase anterior vremelnic,
o incredere in destinul european al tarii sale, si nu
intr-unul individual, cum considerase mai inainte.

Analizei si interpretarii Jurnalului portughez al
lui Mircea Eliade i rezerva Sorin Alexandrescu
cel mai mare numar de pagini in cartea sa (p. 111-
228). Acest Jurnal s-a pastrat in forma lui originard
(p. 113), fiind publicat integral de catre editorii lui,
la Humanitas, anul trecut.*

Stabilind, intr-un ingenios tabel, care dovedeste



pe specialistul semiotician, locul Jurnalului
portughez in ansamblul memorialisticii lui Mircea
Eliade, cotata, potrivit chiar marturisirii autorului
ei, la vreo 4.500 de pagini de manuscris (p. 113),
Sorin Alexandrescu il asaza la ,,nivelul 0”, al unei
,,necodificari intentionate” (p. 112), adica al unei
notari cu regularitate a evenimentelor si gandurilor
dintr-o0 anumita zi intr-un text initial necorectat, fara
interventia eului (scriitoricesc) in trairile sinelui
(p. 113, s.a.). Acest Jurnal, alaturi de intreaga
memorialistica eliadesca, il reprezinta pe ,,al treilea
Eliade” (primul fiind scriitorul, iar al doilea omul
de stiinta), calitativ cel putin egal cu ceilalti doi (p.
116) amintiti aici, caruia i s-a acordat pana acum
putind atentie decéat celorlalti pentru simplul motiv
ca abia acum reapare din uitare aceasta
memorialistica (ibid.), in curs de emergenta fiind
si ,,un al patrulea Eliade”, ziaristul si publicistul.

Jurnalul portughez, ,,de grad zero”, considerat
magma textuala originara (p. 116), deschide calea
unei comparatii directe, pe care Sorin Alexandrescu
o intreprinde in permanenta, cu celelalte scrieri
ale lui Eliade din anii petrecuti la Lisabona.
Sinceritatea autorului Jurnalului portughez,
,necodificatintentionat’, nu poate fi pusa la indoiala
decét tinénd seama de faptul ca, in limbaj, nu pot
niciodata coincide expresia cu tréirea (...) O anume
,,magma”acum interiorizata, de ganduri si afecte,
rdmane deci ,,intangibild”: sinceritatea
memorialistului nu poate fi decét relativa (p. 119).

In consideratiile sale preliminare la cercetarea
Jurnalului portughez, Sorin Alexandrescu
accentueaza necesitatea intelegerii operei lui
Mircea Eliade ca intreg (creatia literara, opera
stiintifica, memorialistica si corespondenta,
ziaristica si publicistica), proces in care, propune
autorul cartii la care ne referim, memorialisticii
trebuie sa i se acorde un rol esential, fara ca aceasta
sa constituie un indemn la lectura biografica a
operei (p. 121).

Abordand continutul Jurnalului portughez, Sorin
Alexandrescu distinge, desigur, din dorinta
cercetdrii operei in toata complexitatea substantei
ei (unitatea indestructibila a acesteia fiind, de fapt,
relevata la fiecare pas), un Jurnal profesional (al
diplomatului), un Jurnal politic (rasfréant, ca de altfel,
si primul amintit aici, in scrierile portugheze ale lui
Eliade supuse exegezei in prima parte a cartii:
articolele din Acgdo, Os Romenos si Salazar; se
vede, astfel, atentia cu care autorul si-a structurat
intreaga carte) si un Jurnal personal (cu rezonanta
tragica, al marturisirii suferintei adanci provocata
de boala si moartea sotiei scriitorului, Nina). Tripla
experientd a lui Mircea Eliade (profesionala,
politica si personald) trebuie inteleasa ca o
experienta existentiala dramatica a intelectualului
cu initiative proprii in cunoasterea si propagarea
culturii in lume ce intmpina obtuzitatea unor sefi
ai diplomatiei roméne, simtea prabusirea Romaniei
sale, odata cu ocupatia sovietica si instaurarea
regimului comunist in tara, si pierdea fiinta cea
mai apropiata sufletului sdu. Aceasta este o
experienta in care cele trei componente mentionate
ale ei se incruciseaza, cu urmari negative,
determinandu-| pe Eliade sa ia, la sfarsitul razboiului
mondial, hotararea de a pleca in Franta si de a se
consacra creatiei literare si stiintifice, aceea care
ii va aduce gloria universala, respingand spaima
neantului. Se vede astfel, o datd mai mult, de ce
Sorin Alexandrescu interpreteaza Jurnalul
portughez al lui Eliade drept opera care reflecta o
criza de tranzitie, un moment de suspensie intre
un trecut terminat si un viitor incd ne-avenit (p.
222).

Consemnand, in,,Jurnalul profesional”, pe de
0 parte, razboiul functionarilor ambasadei romane
din Lisabona impartiti in factiuni, intrigile pe care
acestia le tes in jurul sau, pe de alta, derularea
evenimentelor politice in tara si in afara ei, care
determinau si atitudini oscilante ale colegilor sai
diplomati, dar si initiativele si realizarile sale
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personale in promovarea culturii nationale si in
crearea unor punti de intelegere intre intelectualii
romani si cei europeni, neapreciate de cei care
trebuia sa le ia in seama, demiterea sa, in ultima
instanta, nejustificata din postul diplomatic pe ca-
re-l ocupa, o demitere cinica si lasa, cum insusi o
caracterizeaza, tocmai in momentul mortii Ninei,
precedat de ocupatia sovietica in Romania, Mircea
Eliade simtea ca se indreaptad iremediabil spre
ruptura de patria sa. Experienta sa in Portugalia
este astfel — apreciaza Sorin Alexandrescu — un
esec, cum nu fusese cea indiana: In aceeasi
masurd in care substanta eliadesca se scurge in
vasul roman, ea urca in cel occidental si, in exact
masura in care speranta de viitor urca in acesta,
ea se scurge, macindndu-si sangele si oasele, din
vasul romanesc (p. 134).

,»Jurnalul politic” al lui Mircea Eliade reflecta,
pe de o parte, 0 seama de opinii pe care le
exprimase in cartea Salazar, pe de alta privirea
atenta a evolutiei evenimentelor in Romania anilor
razboiului si meditatia asupra destinului tarii sale,
de care ramanea legat printr-o puternica iubire.

Prietenul lui Eliade Antonio Ferro, cunoscand
ca fusese incheiatd cartea Salazar..., ii
organizeaza o intrevedere cu O Senhor Presidente.
Ipoteza lui Sorin Alexandrescu este ca, profitand
de aceasta intrevedere, Salazar si Ferro lanseaza
un mesaj catre Antonescu, ce urma sa fie transmis
de Eliade, care pleca la Bucuresti. Continutul
acestui mesaj nu este precizat
in Jurnalul portughez, el fiind
reconstituit insa in Memoriile ui
Eliade unde este ,,tradus”,
dobandind sensul pe care
insusi purtatorul lui dorea sa-|
aiba. Mesajul lui Salazar catre
Antonescu, in fapt esopic (p.
147), avea un caracter general:
i se sugera generalului roman,
care nu avea sprijinul unui partid
politic, sa pastreze in tara cat
mai multa armata, singura forta
pe care s-ar fi putut bizui in caz
de necesitate, oferindu-i-se
modelul armatei finlandeze
condusa de Mannerheim care,
dupa recastigarea Kareliei
ocupata de sovietici, nu si-a
continuat inaintarea pe teritoriul
ocupantului, refuzand si
participarea la asediul
Leningradului alaturi de Germania aliata. Subtextul
acestui mesaj al lui Salazar ar fi fost acela al crearii
unei solidaritati a tarilor latine cu regimuri
nationaliste, dar nebeligerante — Portugalia, Spania,
Franta lui Pétain, de ce nu si Romania, la care se
puteau alatura Italia (cum ea va si face, de altfel,
cu un an mai tarziu ) si alte tari mici, precum
Finlanda care, ne(mai)participdnd la razboi si
salvandu-si astfel oamenii si regimurile politice,
[lasau] macelul pe seama Marilor Puteri (p. 148).
In Memoriile sale, Mircea Eliade ,,rescrie” acest
mesaj intr-o interpretare personala care, pe langa
pastrarea solidaritatii cu tarile latine, corespundea
cu ideile curente ale opozitiei din Roméania— de la
Maniu si Bratianu din punct de vedere politic la
diversi generali in dezacord militar cu Antonescu
— 0 opozitie care mereu protestase, aproape in
aceleasi cuvinte, contra ,,risipirii” trupelor romane
in stepele Rusiei (p. 148-149). Sintagma,, in stepele
Rusiei” — observa Sorin Alexandrescu — nu era
insa a lui Salazar, care daduse exemplul Frantei,
ci a lui Eliade Tnsusi. Rescrierea mesajului gene-
ral-european al lui Salazar de catre Eliade, care-|
transforma intr-un mesaj romanesc (p. 150),
oglindeste faptul ca in gandirea politica a scriitorului
si diplomatului mesager se produce alunecari(...)
dinspre vechea simpatie pentru legionari spre o
noud simpatie pentru Antonescu (p. 149), dar si
spre opozitia acestuia, careia i preia in fapt logica

MIKCEA

[=.Ir'l:._1|'.|| ["-.'-I'|I.|~.‘:1!'IL':-'!

silimbajul (p. 150). Eliade nu credea insa in utopia
,,Statului crestin omogen” al lui Salazar. Versiunea
din Memorii data de Eliade mesajului salazarist
coincide cu aceea a mesajului din partea
ambasadorului roman la Londra Tilea catre
Antonescu, din aceeasi scriere, pe care diplomatul
trecut din capitala britanica la Lisabona trebuie
sa-| transmita la Bucuresti.

Sositla Bucuresti, Eliade nu reuseste sa-l vada
pe maresal, ci doar pe Ica Antonescu, pe care-|
considera mediocru si suficient (p. 157), incapabil
sa transmitd esenta amintitelor mesaje
confidentiale aduse de |a Lisabona si Londra, care
ramaneau astfel nule. In plus, Eliade il va ocoli pe
Ica Antonescu, vazand intentia clara a acestuia de
a-i da o angajare politica pe care nu o dorea. De
altfel, din discutia avuta la Bucuresti, atat cu
criterionistii (Vulcanescu, Noica, Paul Sterian), dar
si cu alli prieteni, dintre care, unii, ,prieteni
legionari” (ceea ce nuinseamna ,legionari prieteni”,
pentru ca Eliade evoluase, cum s-a vazut, spre o
gandire postlegionara), diplomatul roman venit, in
1942, de la Lisabona la Bucuresti, dorea, cum arata
in Jurnalul portughez, sa suspende ,,orice judecata
politica interna” luénd, cel putin o vreme, o pozitie
neutra in disputele politice si depasindu-le.

Eliade are acum posibilitatea sa evalueze cu
luciditate deplina, pas cu pas, evolutia
evenimentelor politice in Europa anilor razboiului
si, in contextul acestei evolutii, sa proiecteze
destinul Romaniei la sfarsitul
conflagratiei mondiale; este
vorba de 0 evaluare — apreciaza
Sorin Alexandrescu — menita
sa defineascd exact
,,nationalismul incandescent”

| marturisit de Eliade care
intelege ca adevdrata miza a
rdzboiului mondial pentru
Roménia nu este nici victoria
militard, nici recucerirea
Basarabiei si a Bucovineli, nici
conservarea unui anumit
regim politic intern, ci, pur si
simplu, supravietuirea (p. 163).
Dupa izbanda sovieticilor in
batalia de la Stalingrad, Eliade
intrevedea posibila victorie a
armatelor acestora care ar
i duce, cum insusi noteaza in
Jurnalul portughez, la ,,caderea
Germaniei si la victoria
comunismului’in Romania, civilizatia latino-
crestina sucomband sub asa-zisa dictatura a
proletariatului, in fapt, dictatura celor mai abjecte
elemente slave — pentru ca asta vor si Churchill si
Roosvelt, si ei sunt cei tari...

Inaintea lui Eliade se deschidea astfel neantul
care il cutremura. Incepea ceea ce Sorin
Alexandrescu numeste Apocalipsa dupa Eliade (p.
164), adicd moartea fara sens a Romaniei si a
intelectualului insusi. In acest stadiu al evaluarilor
politice, Eliade nu distingea inca moartea sa de
moartea Romaniei (p. 165). Europa postbelica, mai
nota Eliade in Jurnalul portughez, va duce la intrarea
Rusiei in istoria mondiala, nu fara sprijinul aliatilor
ei anglo-americani, a caror morald, apreciaza
scriitorul roman, pe buna dreptate, este indoielnica,
in situatia politica din acel moment. Eliade se
identifica acum cu tara, nu cu regimul politic
antonescian si nici cu forfele Axei (p. 169), nu putea
gandi lumea fara Romania (p. 170), iar posibila
ocupatie sovietica in tara il dispera. Sorin
Alexandrescu ,,decupeaza” aceasta fraza a lui
Eliade din Jurnalul portughez: nu pot géndi nimic
fara sa tin seama de neamul meu, accentuand ca
greutatea acestor cuvinte il asaza pe Eliade in
galeria marilor iubitori ai Romaniei care au fost
Eminescu, lorga si Pérvan, de altfel maestrii sai
recunoscuti(p. 171).

Eliade stia mai mult decét a scris (s.a.) despre

5 (2461)

ELIADE

na
|

PUWOoIXY

L00T dnIew - ($8) ¢ [IBWNU ‘[I[A [NUY



®
£

Anul VIII, numarul 3 (84) - martie 2007

incercarile opozitiei romanesti din timpul
razboiului, unele facute cu acordul tacit al
Antonestilor, de a ajunge la o intelegere cu anglo-
americanii, in scopul salvarii Romaniei de ocupatia
sovietica si de instaurarea comunismului. Constata
nsa ca aceste incercari timide, facute adesea de
mandatari incompetenti sau corupti devin ,,0 tragica
iluzie”, cum nota in Jurnalul portughez. Neangajat
in jocurile politice ale vremii, chiar marginalizat,
cum observa Sorin Alexandrescu, Eliade infelege
ceea ce nu puteau intelege conationalii sai implicati,
mai mult sau mai putin, in aflarea unei solutii pentru
salvarea Romaniei de teroarea rosie, datorita
tocmai acestei neangajari si marginalizari:
inutilitatea jocului, imposibilitatea opririi catastrofei
(p. 193). Privind retrospectiv faptele si cunoscand
astazi lucruri nestiute atunci de nimeni, pentru ca
erau strict secrete, vedem cata dreptate avea Eliade
considerand ca zarurile erau deja aruncate pentru
destinul postbelic dramatic, de mai bine de 46 de
ani, al Romaniei. Realizand acest Fatum, asteptand
sd se implineasca istoria, cum spune in Jurnalul
portughez, Eliade, reliefeaza Sorin Alexandrescu,
inceteaza sa se mai lamenteze in momentul in
care cursul istoriei confirma prezicerile sale.

Analizand sensul romanismului lui Eliade - o
analiza stralucita, ca toate celelalte din cartea la
care ne referim, amintind pe autorul Paradoxului
roménesc — Sorin Alexandrescu conchide c3, la
sfarsitul perioadei sale portugheze, in conditiile
istorice de atunci, Mircea Eliade da o semnificatie
noua acestui concept, depasind drama ,impietririi
intraditie”: continuarea ,,romanismului” in afara
,»culturii romane” cu pretul pastrarii si a tarii si a
interesului in istorie alaturi de ,,neamul sau”
(...); or aceasta este definitia exilului catre care se
indrepta, din ce in ce mai evident, impotriva vointei
lui, Mircea Eliade: acesta va fi drumul pe care il va
urma, in etapele franceza si americana ale vietii
lui de viitor, dupa plecarea din Portugalia (p. 204,
s.a.).

In sectiunea cartii sale consacrata ,,Jurnalului
personal” al lui Eliade, Sorin Alexandrescu
distinge, dintr-un inceput, mai multe trasee: traseul
urmat de Eliade si sotia sa Nina Mares si traseul,
solitar, al monologurilor scriitorului si eseistului
caruia boala si moartea tovarasei sale de viata
vreme de zece ani fi sporisera incercarea de a se
cunoaste si autoevalua mai bine (p. 209).

Prezenta sotiei lui Eliade in Jurnalul porughez,
lanceput discreta, creste pe masura ce boala Ninei
(cancerul uterin) se agraveaza, incepand din
primdvara anului 1943, evoluand si cauzandu-i
moartea, la 20 decembrie 1944. In tot acest inter-
val, Eliade se afla intr-o permanenta tensiune
psihica (p. 213), sporita de faptul ca versantul sau
public, din ce in ce mai accidentat, se incruciseaza
cu cel personal, innegurat de starea grava a
sanatatii Ninei, perceputa ca explozia unui trasnet
(p.214). Cand Nina pleaca pentru tratament medi-
cal la Bucuresti si Berlin sau cand, revenita in
Portugalia, este internata intr-un sanatoriu din
Lousé, Eliade traieste un acut sentiment al
singuratatii, dar si al vinovatiei, crezand ca boala
sotiei fusese cauzata, cu ani in urma, de
intreruperea, aprobata de el, a unei sarcini, o
vinovatie care-i provoaca repetate crize de
melancolie, cade intr-un abis insondabil de suferinta
(p. 211), deprimat de incapacitatea de a-si ajuta
sotia aflata in dureri cumplite, viseaza ingrozitor,
are impresia ca i se intuneca mintea, senzatia de
durere atroce, iscata de gandul ca va pierde fiinta
cea mai iubita i se transmite vizual si tactil (p.
214), nu mai poate dormi, cade la pat ,,cu o
vagotomie teribild”, cum noteaza in jurnalul sau,
izbucneste in plans, realizénd ca aceea care-i
adusese, in clipe grele ale existentei sale, iubirea,
intelegerea si linistea nu se va putea vindeca. Nu
mai plansese pana atunci decat dupa Dictatul de la
Viena si cand rusii trecusera Nistrul, cum
consemneaza in jurnalul sau. Pentru a rezista
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tensiunii, incearca sa lucreze, cu incapatanare, la
Prolegomene, si la alte scrieri pe care le avea in
proiect, dar, de regula, fara succes.

Trecerea Ninei in lumea de dincolo va avea -
cum rezulta din Jurnalul portughez - pentru viata
care [i]-a mai ramas un sens soteriologic: existenta
sa se vamodela cu sens, la fel ca in filosofia sa —
observa Sorin Alexandrescu —, precum un scenariu
initiatic prin care moartea devine viata. (p. 216,
s.a.).

Din ,,Jurnalul personal” al lui Eliade desprinde
Sorin Alexandrescu un autoportret (p. 218-228) al
scriitorului, eseistului, memorialistului si
publicistului, rezultat din necontenita scrutare de
sine (p. 214) a acestuia, incadrat intre urmatoarele
coordonate: alternanta extremului negativ cu
extremul pozitiv (care) produce cititorului impresia
de ciclotimie; curba aceasta a dezechilibrului in-
terior este perfect izomorfa cu alte doua curbe din
aceeasi perioada, si ele puternic ascendente, legate
de tragedia razboiului si de drama Ninei; o a treia
curba (este) a esecului proiectelor literare, Eliade
plangandu-se frecvent de o sterilitate. Fara a putea
intra aici in amanuntele acestui autoportret, refinem
doar cateva din evaluarile concluzive ale lui Sorin

Alexandrescu privind ,,Jurnalul personal’ eliadesc:
exista o continuitate, nu numai tematica, in
activitatea creatoare a lui Eliade, desfasurata in
diferite perioade ale biografiei sale (indiana,
romaneasca dinaintea primirii unor insarcinari
diplomatice, portugheza, franceza si americana).
In istoria operei si formatiei lui Eliade, veriga care
lipsea (p. 226) pana acum este cea portugheza.
Jurnalul portughez raméane adevarata opera a lui
Eliade din Portugalia. El scrie capodopera lui din
aceastd perioada ca pe o expresie a disperarii de
a nu putea scrie. Spaima esecului si inversul ei,
criza de idolatrie, semnalau tocmai aceasta
nastere prin moarte, ruperea fizicd a operei din
carnea lui, un chin al nasterii pe care Eliade il
traieste ca anticipare a viitoarei sale teorii despre
solidaritatea dintre viata si moarte.

Un studiu exemplar de literatura comparata,
realizat potrivit celor mai noi achizitii metodologice
ale acestei discipline, folosite intr-o maniera
personala, este cuprins in ultimul capitol al cartii
lui Sorin Alexandrescu, Ensimismamiento con
Mircea Eliade y Ortega y Gasset.

Autorul Jurnalului portughez notase, in discutia
avuta la Lisabona cu Ortega y Gasset (iunie 1944),
metafora naufragiatului si il cita pe filosoful i
eseistul spaniol care spusese despre scriitorul
roman ca este un orfeizant, adica simultan, si filosof
mistic siom de stiinta, fapt validat de Eliade, care
se considera un ,,cal troian” in filozofia si tabara
stiintifica. (p. 223).

Sorin Alexandrescu vrea sa inteleaga care va

fi fost, concret, sentimentul naufragiului la Ortega
y Gasset si la Mircea Eliade (p. 233). Daca in
cazul scriitorului roman acest sentiment fusese
deja investigat de autorul cartii la care ne referim,
care conchisese ca decembrie 1944 si anul 1945
inseamnd, pentru Eliade, un sféarsit absolut:
dragostea, cariera, neamul sau, totul piere simultan,
totul se scufunda simultan (p. 217), in cel al lui
Ortega y Gasset trebuia intreprinsa o cercetare
critica, atat a biografiei, cat si, mai ales, a operei
spaniolului, realizata practic de comparatistul
roman (p. 234-270), in scopul pe care |-a urmarit,
nu numai acela al reliefarii unei dramatice
rezonante a vietii si operei (p. 269) celor doi
creatori, ci si, mai cu seama, pentru a putea
purcede la o interpretare a lui Eliade prin teme si
concepte ortegiene (p. 270). Pentru a atinge
aceasta din urma finalitate propusa, Sorin
Alexandrescu nu ocoleste prezentarea, dintr-o
perspectiva teoretica, a o seama de criterii
comparatiste, distingand intre izvor, influenta,
paralelism, afinitate, ecou si rezonanta
metadiscursiva. Aceasta din urma legitimeaza, prin
simpla ei aparitie a posteriori, operatia
metadiscursiva intreprinsa (p. 273); de ea nu se
poate vorbi decét in cazul unui sunet mai complex
si mai adanc decét interesul pur intelectual pentru
0 problema, un text sau o sursa bibliografica,
descoperita cu acest prilej (p. 274).

Interpretand, cum si-a propus, pe Eliade prin
concepte ortegiene, Sorin Alexandrescu retine, intre
altele: notiunea de elita, care, desi nu mai are
valentele salvatoare din Ortega si nici pe cele
spirituale eliadesti, nu le-a pierdut pe cele general
intelectuale (p. 277); rezonanta lui Ortega si Eliade
in momentul lor lusitan; conditia de trasetinte, de
trecatori (ratdcitori) prin diferite zone ale Europei
(si nu numai), comuna lui Ortega si Eliade, ambii
Hintelectuali noi”, care reactioneaza la evenimentele
si la cultura de acasa, dar, la un moment dat, in
conditii istorice date, nu mai pot participa direct la
ele, compensand pierderea etnica prin
europenizare (p. 282) | mondializare.

Termenul-cheie ortegian folosit de Sorin
Alexandrescu in compararea lui Eliade cu Ortega
este ensimismamiento. Aceasta coborare in sine
(...) este comuna firilor reflexive ale celor doi
scriitori (p. 283). Sunt citati termeni ortegieni
precum: omul nu este, ci se face, retragerea in
sine ca alienare, care denota o criza, indoiala de
sine, dar si capacitatea de a ne integra si modifica
ideile, credintele si, mai ales, acel imaginar pe
care-I considerdm adevaratul nostru eu. (p. 286)
Aceasta criza este ensimismamiento care produce
cultura (ibid.). Toti acesti termeni il definesc pe
Eliade din anii petrecuti in Portugalia. Drama
creatorului roman, prezentata anterior in toata
complexitatea ei, este definita printr-un ultim grup
de termeni: equivoco, absenta, nedeterminare,
esec Si desubstantializare.

Ultima etapa a studiului comparatist intreprins
de Sorin Alexandrescu porneste de la afirmatia lui
Ortega: Spania este problema mea, iar Europa
solutia, transferabild, schimband ceea ce este de
schimbat, si in situatia lui Eliade care, la sfarsitul
celui de-al doilea razboi mondial, nu mai avea tara,
alegand insa sa ramana in cultura acesteia,
continuand sa creeze intr-o Europa democratica,
a natiunilor (p. 292).

Din Concluziile cartii lui Sorin Alexandrescu,
amplu formulate, desprindem aceste cuvinte,
emblematice pentru intregul ei: oameni, precum
Mircea Eliade, nu pot tréi altfel decét incercand sa
dea tot ceea ce pot ei, indiferent de suferinta, din
credinta ca bucuria creatiei este mai mare decét
pretul suferintei. Da, unii oameni cred in acest lucru.
(p-303)

* Sorin Alexandrescu, Mircea Eliade dinspre Portugalia,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2006, 306 p.

** Mircea Eliade, Jurnalul portughez si alte scrieri, |, Il.
Editura Humanitas, Bucuresti, 2006.



Critica si recitirea
(continarea din pag. 1)

nu-l supere pe zeul gelos. latd un truism care merita
mereu amintit, caci repede se uita: ,Ideea de critic
literar si de critica literara se confunda in mod
trivial sau cu ideea de laudator, sau cu ideea de
denigrator. Intr-un cuvant. Cu ideea de serv’. Nu
rezulta de aici ca scriitorii scriu pentru critici. Si
inca o fraza buna de pus in rama: ,Critica este o
alienare a imposturii. Critica insasi e mama mea
dupa ce m-a nascut si dupa ce m-a intarcat.
Soldatul din pricina luptei si poezia datorita criticii
nu se lasa la vatra”. Elogiul poate fi privit cu
neincredere ori chiar cu ironie sfidatoare. Dreptatea
e de partea lui Nichita Stanescu si a multor oameni
cu oarecare skepsis: O literatura fara critica literara
este o literatura oarba. Critica literara reprezinta,
mai ales, ideea de comunicare. Faptul ca opera
literara comunicd este adeverit de existenta
salutara a criticii”. Pe de alta parte, batalia dintre
critica ,stiintifica” si critica ,creatoare” s-a incheiat
de mult, in felul in care lamureste si poetul
Necuvintelor. Serban Cioculescu, adversar al
determindrilor, dar si al impresionismului suspectat
ca ar ascunde subiectivism, nu are ,putina
intelegere” pentru poezia lui Nichita Stanescu, dar
asta nu l-a nemultumit pe poet, fiindca el respecta
punctele de vedere posibile. Totusi, un critic se
cuvine sa aiba el insusi un ,sistem”, o orientare
teoretica bine consolidata, din care sa se nasca o
nuanta noua; nu neaparat un cod de dogme, dar un
mod de a percepe corect fenomenul artistic, ,ne-
cesitatea stringentd a unei stari de spirit care-si
cladeste singura argumentele si tezele”. Mai cu
seama poezia, cu starea ei de gratie, reclama o
receptare proaspata a ineditului ei, a capacitatii ei
de inventie. Categoric, arta literara, poezia cu
deosebire, e un act de profunda intimitate, cu destin
interior”, precizeaza Nichita, insa ea se ofera lumii
si, de aceea, se supune estimarii mai ales prin
oglinda cititorului avertizat/profesionist. In fine,
critica literara, conclude Nichita, este ,un act de
intelectualitate si de receptie”, judeca valorile si,
din acest motiv, frebuie sa aiba ,un profund caim al
valorilor”; ,critica nu e o stare de nervi, ci 0 aura
semanticd. De aceea ea consacra valoarea, atunci
cand dénsa exista, si ignora absenta valorii, din
lipsa de timp. Critica nu matura curtea, suveranii
nu sunt de maturat, critica zideste: Chiar si pe Ana,
dacd idealul e maret!”

Mai mult, Nichita face el insusi oficiul
L,poeticesc” de judecare a literaturii si al mai multor
scriitori: Eminescu, Cosbuc, Bacovia, Blaga, lon
Barbu, Emil Botta, Labis, Grigore Hagiu, Leonid
Dimov, Mircea Ivanescu, Cezar Ivanescu s.a. Ca
sa ma refer numai la poefi. Si, negresit, este si
auto-critic. Fiindca dezavueaza intimismul in
poezie, generator de sentimentalism nimicitor de
artd, Nichita se fereste de indiscutabila plaga in 11
Elegii, desi recunoaste ca aceasta carte s-a nascut
dintr-o imensa tristete personala. Succesul eii se
pare disproportionat; de aceea se hotaraste sa
publice mai rar: ,Excesul de publicitate este la un
moment dat indecent fata de propriul tau cititor”.
Considera, nicidecum cu falsa modestie, Epica
magna numai ca justificare a existentei sale de
scriitor. In ciclul conceput de el, Laus Ptolemaei
nu-i ,cu prea mare reusita in constructie”. ,Orice
poezie la vremea ei, cand o termini de scris, crezi
ca e 0 mare poezie. Timpul insa le alege si din
cartile mele au ramas, dupa parerea mea, cateva
poezii foarte frumoase, pentru mine bineinteles,
din Dreptul la timp, 11 Elegii ca o carte legatd;
dupa aceea poezii risipite in diferite volume, o carte
care ar fi putut fi stralucita, daca n-ar avea prea
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multe poezii necontrolate, Necuvintele si... despre
ciclul Epica magna, Opere imperfecte si Noduri si
semne nu pot spune mai nimic, sunt carti fata de
care nu am distanta, si mi le asum, deocamdata,
integral. Nu stiu ce voi spune, daca mai apuc sa
traiesc zece ani, despre ele”. De buna seama, sunt
acestea mai mult marturisiri...

Nichita Stanescu ii elogiaza pe inaintasi
(Cartea de recitire) ca Eminescu in Epigonii, numai
ca el nu socoteste pe urmasi drept epigoni Si-i
reciteste poematic. El insusi, Nichita, se declara
partas la aceasta ,dimineata a poetilor”: ,Eu apartin
generatiei lui Carlova”, una intemeietoare si plina
de insufletire. E o replica la sincronismul
lovinescian, care e just, inclusiv teoria ,mutatiei
valorilor”, dar din punctul de vedere al continuitatii,
al intregului si chiar al modernitatii, intoarcerea la
radacini, miscarea in vreme este imperativa. Altfel
spus, intre generatii nu exista o rupturd, ci o
permanenta corelatie. ,Asincronism”, ii spune
poetul, ceea ce nici pe departe nu se numeste
protocronism. Altminteri, schimbarea este absolut
fireasca, iar inaintasii si urmasii nu fac altceva
decat sa se manifeste ,absurd”, insa un absurd

pur: ,Orice lovire de cuvinte de cuvinte nepotrivita
vechilor feluri de loviri de cuvinte este absurda. La
randul lor vechile impreunari de cuvinte fata de
mai vechile impreunari de cuvinte erau absurde.
La randul lor mai vechile loviri de cuvinte erau
absurde”. Depinde cine o face si pentru cine.
lenachita Vacarescu, de pilda, are curajul sa fie
,absurd” in fata Mioritei si a lui Toma Alimos.

Nu-i cazul sa intru in detalii in legatura cu numita
Carte de recitire, ea fiind prea bine cunoscuta. Mai
trebuie numai amintit ca Nichita hagiograful are in
vedere special, ,,cresterea limbii romanesti / si-a
patriei cinstire”, faimosul Testament, mestesugul,
esenta poeziei cautata in limba. ,Temeneaua” la
Anton Pann tot pe motivul ,povestii vorbei” se pro-
duce. Sial sincronismului. In anul de gratie 1831,
cand s-au fost tiparite Poeziile deosebite sau
céntece de lume ale mandrului si balcanicului
Lubaret”, Goethe tiparea partea a doua din Faust,
Edgar Allan Poe isi publica poemele, Stendhal
dadea la iveala Rosu si negru: ,Tata de cuvinte,
mult a mai suferit Anton Pann de pe urma inimii
sale care-i starnea stihul”. Caci, vorba lui lenachita,
poezia se face si din inima nu numai din cap. La
fel, marete idealuri si fondator de limba este si
,lliade, Heliade...”, si Carlova ,drag os de aur’, si
Bolintineanu, care se deda mai abitir la meditatii,
si Alecsandri cel ,ndscut din cantecele tarii”.
Encomioanele pentru Eminescu, Caragiale,
Bacovia, Toparceanu, Tudor Arghezi, Marin Preda
percep ,miracole ale literaturii romane”.

Hermetism la distanta,

Eminescu — Nichita Stanescu
Viorica Raduta

Imaginea Crucii in ,,miscare” se fixeaza devreme
in lirica eminesciana. Este reluata, de altfel, siin cea
nichitastanesciana. Miscarile sunt mereu duble, tipice
alchimiei, la cei doi poeti. Strafundul (adanc, intunerec,
la Eminescu, samanta, cuvant/ punct obscur, la
N.Stanescu) impiedica ceea ce se cheama
transmutatie, in fond angelizare, accedere la corp
divin, dar dupa aceasta operatie de solve, intoarcere
la a-fund, revine posibilitatea lui coagula, prin urmare
sincronizare a toate. De altfel, fara punctul de intéinire
(Crucea) a tuturor axelor imaginarului, de aflat si la
Eminescu sila N.Stanescu, nu s-ar fixa misterul Artei
drept corp divin. Miscarile duale, intélnite la Eminescu
din poemele crude, la N.Stdnescu din tanara
,Leoaica...”, suntindici ai crucificarii; Fracoise Bonardel
fixeaza tocmai acest demers alchimic: ,....sincronizarea
nu este operativa decét findca aceasta dubla miscare
inversata-constitutiva, dupa ...temporalitatii alchimice-
le leaga pe cele opuse chiar pe locul expropierii, al
alterarii lor, care le face sa se intalneasca numai daca
au ajuns in stare de a se incrucisa: de a se crucifica
mutual, ca sa se exalte mai bine in virtutea dialecticii
hermetice...”.

Prin urmare, de la valul care ,,se Tnalta” si ,,s-a-
danceste” in Dacia, de la ,,cutremurul voluptuos” din
oricare spatiu eminescian, de la pasari zburand
,,deasupra valurilor” pana la tremurul / leganatul
tuturor elementelor de sus si de jos, in corespondenta,
se realizeaza imaginea totalizantd a unei plutiri cu un
,»punct de intersectie”, de unde miscarea tintuita,
fluiditatea Incremenita, asemenea crucii din/ de pe
oul brancusian, la fel de aplicata leaganului/ viului cat
si mormantului, prin urmare. Creatia este ondulatorie,
dar ,,neclintita limba” sta intre lumi ca toate
momentele de sincronizare, de altfel, pentru a pune
in evidenta linistea, linul, fixitatea cuprinsa in leganare,
zbor, miscare efc.

Peste leaganul universal moartea planeaza cu
aripi enorme. Si elementele au aceastd stare a
dublului. Femeia iubita, de pilda, este inger ,,palid cu
lungi aripe si negre”. Alaturarea sepulcralului cu
legdnarea/ viata se permanentizeaza. Pana si
leganatul codrilor contine ,,senina disperare” efc.
Apocalipsa insasi (din Memento mori, Scrisoarea /)
pare o levitatie crucificata. Elementele aflate in plutire,
chiar si cele mundane, au constiinta limitei, accepta
moartea, ,,somnul lin”. Pasarile, stelele, luna, femeia
plutitoare, toate entitdtile in tremur/ freamat/ scuturare
se reflectd in spatii oglinda, in adancuri, unde se
creeaza mijlocul, punctul de interferenta, Intrele
purificat(or). Oricare element ,,inseninat” in momentul
sau de leganare, contemplare, melancolie se ,,pe-
trece” sacrificial intr-o crucificare linistita. Aplecarile
spre adanc, intuneric, corporalizare, se petrece in
ceea ce in limbaj hermetic numim nunta chimica
(»-..Intunericul dens ..face aici oficiul de Vas si da
acestei uniri un soi de fast funebru”, Francoise
Bonardel, Filosofia alchimiei. Marea Opera si
modernitatea, Polirom, 2000, p.170). Are loc albirea,
asocierea cu argintul, urmatd, adesea de ,,rosu’/ foc,
o cale a desavarsirii, plasata in interval, natura
intreaga, vizata ovoidal; imaginea si limbajul
eminescian, urmat si de Nichita Stanescu, sunt
uroborice.

Toate elementele conduse catre reintregire,
moarte, efectueaza un traseu ondulatoriu, in
interferentd cu cel ascensional si descendent totodata
pe axa constituitd din lumina (interesanta este aici
viziunea lrinei Petras despre trionticitate: , o relatie
euritmica a celor trei poli”, cu deplasare ontica, viabila,
Teme si digresiuni, Casa Cartii de Stiinta, 2006). Nu
intdmplator, axa privirii indragostitilor este tot ,,raza”
cu capetele viata —moarte in echilibru si intr-un Univers
al perechilor cu jonctiunea inceput — sfarsit in ovoidul
plutitor, cu punctul de intersectie inglobat(or). Natura
e pusa pe Facere, polii circula intre ei, nasterile au loc
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si sus si jos, adancul / intunericul coexista cu lumina/
seninul, mijlocul de ,,codru des” atrage, in acelasi
timp, si soarele siluna. Din ,,locul de sus” cad stelele
singure, atributele acestora se gasesc jos, in cupele
care primesc licoarea, ,,dorul de moarte”. Polii se
manifesta in echilibru, zbatere, plutire, clatinare,
scuturare, tremur, freamat etc. Refrenul Sarmisului
este ,pantonimul” Naturii ca Opera, poema infocata
nu exista decat intr-o ,intunecime”, intr-o apa/ vas,
cu unirea contrariilor, exact dupa scenariul hermetic
al Caii Regale.

Céderea elementelor / moartea interfereaza cu
plutirea, leaganul. Punctul de intalnire, locuire, in
sensul fiintarii (Petras) sta intr-o figura ovoidala unde
Crucea are si axe verticale, si orizontale, deci patru
laturi. Oriunde este semnalat un moment genetic
apare plutirea in cruce. Trecerile devin momente de
viata si de moarte totodata, cu punctul fix, Crucea,
purtatin ,,ochiul de padure”’, mare, fluviu, lac, ocean,
in privirea anume, receptacol de lumina s.a.m.d.
Reprezentarea intregii naturi in Cruce conduce la o
imagine fluida si statica in acelasi timp; punctul
interferentelor este un prezent continuu, ,,roata”
simbolica Tsi contine centrul care nu participa la
miscare, ramane , fix siimobil” (R. Guénon), ca Dacia
mitica, intre civilizatii, siea crucificata, cu fluviul pe
orizontala si muntele vertical, conducand
la cunoscuta simbolistica a polilor. De fapt,
roata, cu inceputul si sfarsitul in acelasi
loc, ,,simbol al totalizarii temporale si al
reinceperii” (G. Durand) se leaga si de
simbolismul crucii, considerat ,,totalizant
prin excelenta. Daca l-am cita pe Francoise
Bonardel, am fi tot in linie hermetica: ,,...a
trebuit ca cele doua cicluri inversate,
autodevorarea si autofecundarea, sa fie
in acelasi timp si exact sincronizate, si total
deconectate; a trebuit ca sarpele sa devina
un fel de roata libera...”. Intélnirile sunt
duble, punctul, preluat de Nichita
Stanescu, este cel deplin, inceput si sfarsit,
cum duble sunt si elementele. Focul
suprem din Oda... suporta aceeasi
,dialectica” (,trebuie la rAndul sau sa fie \.
dezrobit de extrema umezeald
mercuriald”), devenind locul intalnirii cu
apele marii, care sunt, astfel, tocmai vasul, materia,
cel care ,preface” realizeaza transmutatia,
accederea. Continutul si continatorul sunt simultane,
in moment de intainire. Oda... este mistuire/ fiintare
in Opera.

Imaginile Crucii, destul de diverse in opera
eminesciand, se disting prin functia pe care o are
,»punctul de intersectie”, aceea de echilibru, nu
departe de mult discutata melancolie, s&-| amintim pe
Al. George, in fond stare de luciditate / intelegere a
vietii cu moartea, acceptarea limitelor. Spatiile au bolti
crapate, frunzis rarit, luminis, crestet, cercuri albe,
pustiul din mijloc pentru ca se contureaza intretaierea,
sinteza contrariilor. Plutirea / pe-trecerea pune
accentul tocmai pe armonia perechilor antinomice.
Plutirii de sus Ti corespunde cea de jos, elementele
ceresti, dar si cele terestre, au ,,aripi intinse”, ,,brate”,
tremur etc. Purificarea consta in descinderea in adénc
I negru, respectiv apa sau pamant/ trup, cale umeda
careia fi succede inaltarea, fulgerul, atingerea starii
de Spirit / corp divin, ,,steaua singuratatii’,
corespondenta celui ,,pururi tanar” in manta /
regalitate (s.n.), care emblematic trece prin
corporalizare / ape si foc / rug.

In circuitul simbolurilor eminesciene, natura
intreaga este 0 ,,frumoasa adormitd”, narcotiza(n)ta,
pamantul - ,,0 racla mare”, un gigant prim, impértit
in ,,morminte”, vii, leganate, insa. Intr-o varianta a
poemului Mai am un singur dor se proiecteaza un
mormant aerian si chtonian totodata; dorinta este de
sinteza. Calea umeda este urmata prin punctul de
intretdiere de opera larosu. Plutirea se pastreaza; in
toate mormintele, baterea, zborul, plutirea, curgerea,
scuturarea fac/ traduc armonia

Locul de ntélnire este multiplicat, ca oricare
Centru, intrucat in momentul de oprire a fluviului, de
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pilda, soarele si luna, sincronizate, se corporalizeaza
in acvatic, purificAndu-se apoi prin ,,argint’ si ,,aur”
ca intr-o cale hermetica a Operei (Julius Evola).
Datorita circulatiei intre poli se creeaza in spatiul ovoi-
dal, la cei doi poeti, un punct de intalnire — fixitate,
golirea fiind vizata in linia cunoscuta.

De la ,,Argint e pe ape si aur in aer”, ,luna
argintie”, ,,brazda de argint’, ,,argintul adunat’ in
adéncuri acvatice, pana la apele arzatoare, ,,cale de
vapaie”, traseul purificarii se fixeaza intr-un univers
structurat pe baza elementelor hermetice. Unul dintre
cele mai puternice simboluri ar fi oglinda, care
,reprezintd Spiritul divin” (Evola) si in viziunea
eminesciana, ,,ochi al Spiritului”. Intunericul, negrul
din ape ( ,faza de negreald, in care materia...se
intoarce n starea de massa confusa”) poate fi inteles
ca un ,,mormant al Celui viu”. Nu intdmplator
purificarea inseamna revenirea la starea unui
Luceafar, ,figuratd prin fulgerare” (Evola, Traditia
hermetica, Humanitas, 1999). Se realizeaza o ,,moarte
alchimica”, mai intéi o dizolvare, Opera la Negru, cu
fiecare coborare in adanc/ fund de ape/ umbra etc.
Ca sa aiba loc o re-nastere, re-unire. Fluiditatea,
curgerea, plutirea nu pierd punctul de fixitate, intrucat
acesta se reface continuu prin momentele reflexive /
reflectante, prin oglinzi ceresti, acvatice, oculare etc.

Spiritul se manifesta in corpul greu, mineral, pentru a
realiza in punctul de intélnire Opera. Spiritul, androgin,
s-a corporalizat, re-unirea fiind explicité: ,,Un corp
am fostingemanat” (Ghazel). In asemenea scenarii
initiatice intra elementele simbolice, cum ar fi ochiul
cosmogonic. ,,Ochiului himeric”, al sufletului, este
pentru,, fiinta” primitoare un ,,vecinic intuneric”/ somn,
in care se petrece iluminarea. In general, cufundarile
in acvatic/oglinzi, fie si oculare, conduc la intrupari /
corporalizari, urmate, insa, de re/ nasteri, in acord cu
efectul ,,focurilor hermetice”. ,,Apa da inapoi si fuge
din calea focurilor puternice” (Evola), atunci revelatia,
re/darea in Unu se produce firesc (Oda...). Celor
iluminati li se potriveste, ca tanarului ,,pururi” din
Oda..., ,,manta” sau coroana hyperionica, in fine
aura/focul, chiar argintul lunar al fetei moarte,
transmutat in aur / stea singura.

N. Sténescu reda, la distanta, imaginii Crucii, in
plutire, destinul ei liric, de la adolescentii pe mare
panala ,floarea de tei”, tuturor elemente in levitatie.
Se petrece mai intai ,albeata”, apoi inrosirea pentru
0 ,ars poetica” dorita ca un adevarat corp hermetic,
vas, ca metaforica ,samintd”, aflatd mai intéi pe calea
descompunerii, din care se iese transmutat (,la rosu”),
conform alchimiei din Ars poetica.

.nserarea” devine si in recviemul
nichitastanescian un timp al sincroniilor, inchide si
deschide ,ciclul” existential, numai ca se petrece
mutatia Operei spre livresc, ,modul atat de dulce” al
verbului initiatic, necuvant, adevarat corp angelizat.
Daca avem in vedere ,punctul de intersectie” (Julius
Evola), redat de Cruce, sinteza principiilor, am spune
antinomiilor, putem evidentia prezenta lui atat la
Eminescu cat sila N. Stanescu. Lumea corporalitatii,
cea terestra, este chiar mormantul spre care elementul
ceresc ,foc” suporta o directie descendenta ca, dupa

momentele alchimice ale descompunerii, regresiei,
in acest ,creuzet de transmutatie” (F. Bonardel) sa
se petreaca iluminarea, renasterea, ascensiunea, in
cele din urma purificarea.

Eminescu in Oda... (doar un exemplu) fixa o cale
(Regald), cu focul si recele intru atingerea Operei,
Lcumpana gandirii”. Focul e vizat in starea sa de ele-
ment prim, adesea in sinteza cu apa, fie si inghetata.
Antonimul focului e recele (cu sinonimele sale), semn
al mortii celuiinitiat in stare de gratie. Lumina e atrasa
in antonimia, devenita curenta, in sintezele de tipul:
.luming rece”, ,stinsele lumini”, ceea ce fixeaza tot
calea transmutatiilor. In spatiul intrelui /intervalului
starea de plutire aduna contrariile; ,cumpana gandirii”
sau ,neclintita limba” sunt egale recelui, ipostaza
hyperionicé, la care a concurat, hermetic, si caderea
si revenirea la ,locul de sus”. Ordinea (,simetria”)
universului eminescian se impune prin spatiul populat
de fiinte care acced la purificare, cu atributele viului si
mortii deopotriva (focul, scanteia, fulgerul sunt
relationate cu rece, negru, stins). Imaginea plutirii cu
punctul de fixare al opuselor e purtata de orice entitate
ajunsa la ,rece”, distantare, sau care va accede la
aceasta ipostaza de ,foc’/stea..

Cu Nichita Stanescu ne aflam tot in transmutatie.
Coagularea este o ,cale”, o Tnvatare a limitei. Tot
dupa Eminescu. Si tot in corespondenta cu
,solve”, adesea in-trupari in adancul
acvatic, luminat. Nichita Stanescu vizeaza
focul si frigul drept cai ale Operei. Ne aflam
pe aceeasi linie hermetica a simbolurilor.
Hiperboreea de ,frig” si de ,gheta” devine
o0 imago mundi, Odin, neomodernul Nord.
Matricea spatiala a Hiperboree(ne)i are un
preludiu in Galateea, mutata spre
cosmogonia Cuvéantului. Posibilitatea re-
invierii este pronuntata in ambele poeme
(,5@ te nasc viu”).

Prezenta Hiperboreei ca imagine
precosmica situeaza Elegia a opta in randul
poemelor cosmogonice; o definesc
contrariile: ,alb, negru, / aur-argint, /
revelatie-nerevelatie, tristete /...”. Se
manifesta (,,Ea aprinse deodata-o lumingd”)
figura Spiritului, livresc, de data aceasta
ingerii populand spatiul demn de o ,Getica”
dintr-un univers fictional. Exista tip de revelatie, din
sinteze. Mai intai plonjare/moarte (,in apa marita”)
cu mineralizare-coagulare(,ne vom cufunda pe sub
gheata in apa” s.n.), apoi rotire, cu lumina in Cruce,
echilibru, imaginata in figura pasarii gigantice, a
vulturilor in fixitate si zbor, totodata (cum se va intampla
si in Nod 11): ,ca o osie albastra, / in jurul careia
se-nvarte, / cu patru anotimpuri, sfera”. Imaginarul
poetului e plin de hipnoze, revelatii, avataruri ,psyche”,
de prezenta unei realitati de tip alchimic; si piatra, cu
pluralul de rigoare, este, printre alte simboluri,
unghiular, sa zicem, ca viitoarea "lectie despre cub”
dar si despre ,cerc”. Cotitura lirica, initiata de volumul
Epica magna, se apropie de 0... Ars Magna, incercare
de viziune unitara a Cuvantului uroboric de unde
genezica literd A”, un Aleph multiplicat etc. Amfion
constructorul va fi si el un alchimist al Verbului,
conceput labirintic. Urmele lui Hermes duc spre Operé.

Pana la imaginea Spiritului, concretizata in zeul
fix, dupa vesnicire/"inzeire”, nu intamplator vizat prin
doua elemente simbolice, piatra si stea, suprasensibile,
re-nascutii populeaza un taram explicit al
simultaneitatilor: "zona mortald/a mai marilor mintii,/
loc al nasterilor de copii de piatra,/din care sculptati
sunt doar sfintii”. La fel va fi si Regele pasarilor, si
Faraonul de piatra, si Invizibilul soare, si
Ochiu...inteleptul. Fixitatea nu e niciodata pierduta;
ne apropiem de ,vorbirile intrupate”, fie si cu opusul
necesar unitatii, dezobisnuirea/ destruparea.
lluminarile tin de Verb, aflat, pe cale. Inserarea aduce
Cuvantului, simbolic ,aurit’ (Nod 28), dupa atétea
coagulari date de iluminarile ,frigului, crucificarilor.
Clarviziunea e adesea coagulanta. Volumul Maretia
frigului semnaleaza, inaintea ,recviemului”, revenirea
la statutul hiperboreean, cu fixitatea si fluiditatea pietrei
transcendente, cu ingeri aflati in fixitate oculara, deci



vizionara, chiar cu ,ingerii mortii”, iarasi
posteminescieni (citdm si pentru titlu poemul Frigul).
Analogiile de tipul Cuvant-piatra-pasare sunt
constantele unei lumi livresti, matriciale, cu opozitiile
in echilibru. In Epica Magna, Fulgerul si frigul fixeaza
figura dubla a pietrei fulgerate, prin urmare ailuminarii,
cu recele fixitatii versus fulger-privire. Eminescu este
continuat in adancime, pe culoarul hermeticii.
Infriguarea dintr-un ,recviem” cu noduri si semne,
scara a lui lacob, dubla in alcatuirea sa, tine de Calea
Regala, intrucat s-a petrecut o alterare, cadere
,Stramba”, ne-trezire. De obicei, insa, datorita frigului,
se aduce starii de moarte acel element demn de
transmutatie, ,viul”, semnalat in spatiul definitoriu al
Hiperboreei, reluat, apoi, in toate volumele in care
traseul ,verbului” urmeaza o cale de purificare/
coagulare. ,Méria pietrei” si ,maretia frigului” sunt
echivalente. O pasare solara, vulturul, se afla in
cadere/ moarte, initiatica, din moment ce osia
plutitoare, ca la Eminescu, are la un capat focul iar la
celalalt metamorfozele, intrupérile, solve, alchimie
necesara unitatii polilor, duble incrucisari inversate
continuu. Clepsidra, considerata, ca poem, o parabolad
a blocarii circuitului jos-sus, indica tocmai punctul de
trecere. Vulturul devine insasi transparenta, ,absenta”,
aerul, nemanifestarea, cu forma paradoxald de
activare a traseului initiatic: , numai frigul a ramas din
el.../lvulturul se rasucea in aer, timid./Nimeni cel dornic
de nefiinta/ii strabatuse aripa,/trecuse prin el nimic
catre nimic,/al coroanei pentru fruntea imparatului,/
cum cercul de aur prea strdmt”. Accederea la starea
pura se petrece pe calea opuselor, sincronizarilor.
Vulturul e "negru si luminos”, tusa eminesciana se
face prezenta, barbatul iluminat are o pozitia duala
(ca si a ,regelui” 11) : ,Desi are aripi nu poate sa
zboare”, ,Sta nemiscat si priveste fix”. Nod 11 propune
chiar ipostaza Spiritului in fixitate, crucificare, cu
atributele, starile unui corp divin. De altfel, la N.
Stanescu apar constant simboluri hermetice: ingerul,
pasarea, soldatul, vulturul, piatra, umbra, setea,
sarea, cdmpul, saménta, séngele, rosul, focul, sfera,
ochiul triunghiular etc. Alaturi de enigma pietrei, de
pilda, Nichita Stanescu fixeaza pasarea n acelasi
registru alchimic (as numi poemul Al meu suflet, psyhée
sau Clepsidra), fiind trecuta prin ,materie” spre cale.
Aurul entitatilor regale indica chiar transmutatia, iar
metamorfozele si supliciile traduc orientarea, cea
spirituald, ,transparenta”, figura a opuselor.

L,Harfa” orizont, verbul nichitastanescian devine,
totalchimic, ,metal transparent”, situat in aria spirituala
a plutirii, veche cumpana eminesciana a ,gandirii
abstracte”, situaté pe axa transmutatiei, spre soarele
LJimparat’ prin cunoastere la rosu, implinita, simbolic,
pe roata trup-soare. Pentru implinirea Caii Regale,
pozitia zborului se impune tot crucificatd, in momentul
axial, sincronizénd geneza cu stingerea.

Eminescu viza intru angelizare chiar trans/ mutatia
(metalelor): ,Argint e pe ape si aur in aer’,
spiritualizarea. Pana si plasarea indragostitilor este a
pasdrilor in cruce, ca intr-un templu al iubirii, asa cum
il proiecteaza Brancusi. ,Figura de oval”, oul, sfera
din lirica stdnesciana si ovoidul cosmic eminescian
sunt strabatute de axele verticale si orizontale, cu un
punct de intersectie, unde se simultaneizeaza directiile
si timpurile. Inotul intr-un ,transparent ocean” din
elegia lui N. Stanescu, zborul stagnant in ,oul negru”,
plutirile permanentizate in clipele fixitatii, ritului de
inlaturare a pamantescului duc la re-inchegarea
dualitatii, iar materia prima trece pe calea apei si
focului (Nod 30) in corp divin, cum se intdmpla siin
Oda... eminesciana.

Tot pe linia hermeticd, miscarile/ metamorfozele
(1?) de cedare sau refacere a specificului (lon Pop),
centripete sau centrifuge, sunt, de fapt, dubla miscare
inversata, altfel spus trepte pe care ,materia” si spiritul
le strabat pentru accederea la starea de Argint si, in
fine, de Aur/ Spirit, In limbajul figurérii chintesentelor,
un ,mod de exprimare a totalitati: un ,corp” care devine
stralucitor, dar, fiind trup (,obisnuire”, N.Stanescu,
n.n.), ramane totusi in taina credincios pamantului...”.

Cerul si Pamantul fac doud cercuri, rotile de la
extremitatea unor osii pe care se circula in sus siin

jos, continuu. Punctul de intalnire/ tensiune este tocmai
Jpiatré unghiulara”, pentru a carei activare se folosesc
formule magice, slefuiri, dialoguri initiatice. Intr-o lume
edificiu plutirea-leganare indica ,o perfecta
simultaneitate” (Guénon), asemenea spatiului-timp
fixat de ,neclintita limba” sau de ,cumpana gandirii”.
La Nichita Stanescu plutirile sunt identice notului,
aripile poarta cuvintele, duble, ca toate entitatile
alchimice, coexistentele spirit-trup, fluiditate-coagulare,
miscare- fixitate etc. Jumatatile de vas/ Graal, Cer-
Pamant, in variantele lor, ne/ cuvintele, construiesc
Intregul, intretaiat de plutiri, cu fixarea unui punct,
central, care poarta forta Aurului / Soarelui (J. Evola).
Corpul, Piatra si Pamantul sunt patrunse de o ,insusire
virila spirituala”, raza, stea, luna la Eminescu, aur,
pasare alba, psyche, inger, daimon, fulger la N.
Stanescu. Momentul coagularii de felul inghetului ste-
lar, oceanului sau luminii la Eminescu, al strangerii de
ape la N. Stanescu - replica a ,cuibarului de ape” sau
altor rotiri/ fixitati solare, aduc purificarea din
mineralizat/ acvatic. Regele din Nod 11, Odé (in metru
antic) atinge ipostaza de piatra unghiulara. De
asemenea, prezenta rugaciunii/ ghemuirii, si la
Eminescu sila N. Sténescu, intru re-Nastere cu fixarea
unei imagini feminine totalizante, se explica tot alchimic
(Titus Burckhardt prezenta rugaciunea in aceastd
lumina: ,Principiul fundamental al acestui tip de
alchimie interioara se regaseste in formula crestind
din Ave Maria, ,salutul angelic(...) Rodul trupului sau
(fructus ventris lui) corespunde elixirului miraculos,
Piatra Filozofald, care este insusi telul operei
interioare” (Alchimia, Humanitas 1995, p. 155).

Verbul divin, la ,ultimul” poet (neo)modern, ca si
la ,ultimul” romantic, atinge stadiul de vas ( inca din
Elegia intai, laN.Stanescu) si consinut, totodata, ,un
imuabil cristal iradiat de lumind@” (T. Burckhardt, p.
154). Un Napoleon/ eroul era trecut prin ,dizolvare la
alb” pentru atingerea stérii de ,spirit puternic vitalizat
care se aduna in sine si se uneste cu sine insusi...”
(Evola, p. 177). Necuvantul nichitastanescian suporta
aceeasi transmutatie. Spatiul mineralizarii de tip: piatra
in zbor stagnant etc. se constituie ca ,stare primordiala
a Individului” (Evola). Re-Nasterea este totald, re-
Inviere a focului primordial care-si are lacasul in
Jfeluricitatea corpului”. Pasari diverse, pietre fulgerate
conduc intr-o planare / hyperionizare bratele cruci,
cu bipolaritatea cunoscuta, spre coagulare-
chintesentd, spre Cuvéantul corp-viziune.

Linia hermetica nu exclude, prin urmare, stabilirea
Centrului, bipolaritatea elementelor si simbolurilor. La
Eminescu, Centrul se multiplica, circularitatea
simbolurilor se impune. Eminescu fixeaza vorbirea si
gestica umana drept ritual. Plansul interior (ca cel
acvatid, din sanul Naturii-Mama), insotind elementele
plutitoare apropie leaganul de mormént. Cultul
Fecioarei, dar si al pruncului divin intr-o natura-templu
din Argint si Aur, permite oficierea vietii si a mortii
deodata. Pasarea-luntre corespunde altor imagini ale
mormantului acvatic, asa cum pasarea solara (Oda,
(in metru antic), de pilda, se identifica unui mormént-
leagan aerian. In genere, miscarea aripilor, ca si bratele
valurilor conduc viul dincolo de margini, intr-o
continuitate viata-moarte din circuitul rotii, cu axele
crucificate. N. Stanescu pastreaza fondul imaginilor
sacre si oximoronul devine figura de suprafatd a unei
sinteze din adanc. Se instaleaza, insa, cosmogonia
Verbului, de fapt necuvantul, transmutatia limbajului,
un pas catre postmodernitate. Cuvantul ,aurit” (Nod
28) ,necantator” (Nod 11) etc. are o pozitie duala,
rastignit fiind, ca in oricare alchimie/ ritual de accedere,
in fond: ,Rupeti deci cuvantul, este trupul meu /
Sénge poate va si curge din silabd”. Cuvantul este si
corporalizat, prins in momentele dizolvarii, dar si
angelizat, pasare de foc, inger, albit si inrosit pe ,0
cale regald”/ opera launtrica a ,firilor contemplative”.
Verbul, ,organ piezis”, isi stabileste un adevarat spatiu
de crestere, aura alchimica, ,,jumatate lucruri”.

Cuvantul, prins intr-o asemenea epopee
gestuala, are si momente de convulsii, de patetism,
atingand chiar compusele arcimboldiene. Dar cu o
pondere necesara in ,viata formelor” subtile din lirica
stanesciana.

Nichita Stanescu,
Savonarola si poezia

,,disidenta”
Mircea Colosenco

1

Poezia titratd Savonarola face parte din cartea
Dreptul la timp (1965, p. 28), ciclul Timpul
revelatiilor, si a fost inclusa direct in volum, fara a
mai fi trecut printr-un stagiu al presei literare.

Preferata de poet, a fost introdusa in mai multe
antologii de autor: Alfa (1967), Poezii (1970), Starea
poeziei (1975), precum si, de altii, intr-una
colectiva: Antologia poetilor tineri (1982).

Afost preferata si de traducatorii de: germana
(1974), maghiara (1974, 1978), engleza (1975),
sarba (1977), macedoneana (1982), rusa (1984),
olandeza (1986) s.a.

Fusese scrisa / compusa in ziua de 30
noiembrie 1963, la orele 3 dimineata, dupa cum
este adnotarea poetului pe manuscrisul olograf aflat
in posesia Muzeului Literaturii Roméane din
Bucuresti, Fondul Nichita Stanescu (nr. inv. 27.509).

2

Poezia, in varianta definitiva / consacrata, are
20 de versuri.

In valtorile inspiratiei, textul a ajuns la 44 de
versuri. Primele 11 au fost scrise pe nerasuflate,
fara nici o corectura. Face doua modificari in versul
al 12-lea, anuleaza versul al 15-lea si intervine in
versurile al 17-lea si al 20-lea. Fluxul inspiratiei
curge continuu, creand alte 24 de versuri, la unele
dintre ele intervenind prin anulare / inlocuire de
vocabule / sintagme, ba, un cuvant este scris in
viteza fara ca literele s& mai aiba contur bine
determinat, raménand indescifrabil (v. 38). In final,
le anuleaza pe toate acestea din urma prin hasurare,
poezia fiind tiparita numai cu primele 20 de versuri,
cele scrise pe nerasuflate ! De retinut: nu si cele
elaborate !

Ne-am straduit s& reproducem intregul text
initial din laboratorul de creatie al poetului, fiind
una dintre putinele variante ce ne-au parvenit in
manuscris olograf. (La anii maturitatii literare,
poetul isi dicta poemele, semnandu-le dupa ce le
traversa cu privirea, pe motiv ca scrisul ar incetini
géndirea...).

3
Eroul poeziei, Fra Girolamo Savonarola (1452—
1498), calugarul dominican italian reformator, a fost
profesor de stiinte naturale in orasul Bologna, ulte-
rior prior / staret al Manastirii Sf. Marcu din Florenta,
ajungand dictator teocratic, dupa alungarea
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conducatorului orasului - Pietro de Medici (1494),
urmasul lui Laurentiu | (1449-1492), protectorul
artelor si literelor. De altfel, Savonarola denuntase
totodata coruptia si imoralitatea potentialilor
florentini, predicand apocaliptic pocainta ca reactie
la biserica degenerata. Tradat de calugari si de
populatie, este excomunicat de papa Alexandru VI
(alias Rodrigo Borgia), ca eretic, si ars pe rug
(1498).

W

T N T T

i L, e L T -'—\.JI_-I. l-.-\_'.'\:f:'\-L.,
G el e T fm— e
L PN R o St
At maole s o ey

LT L TR , Em Al e adlis

P .'..-\_I;\.L g e el i gy e
e T - M S S RS

P AT L T S N T L

L Al g v Lo Pt =

PASE ol v £

L oo B s _ﬁ‘m‘a_h:n
) #::':'._,-_ =
e T il
¥ i el = e ' B

B e e el At e,

M inifh T

e e e LR T

' ——

-
| e N A P ey e
T s ="
& il e T

u.- o= ";:‘.';:-"'__. = .-;j(_ .-'
F g 4 '-'-"-’"._,4 A
i '—-.._ :«M e bl
b R '\-.-' h.l-J .--.-":— wf U F
-'"}"_“ LN 4
Y T A S ...-"'—-— TR
el _\-lu__,..._ =T ".-p..-!.q. """.‘-':‘-'u-"'",.T:
& -ir-l-{ - _-J—-'d .l,..\_n.n . _.._:.' &
L meted ! .—'I--.. T
: el £ "ﬂqq.-ur_
Figy T MFI 'i'!"-""“' N
Pt e ..J..",_._-.._ e’ £ Lot
1 Y —..-._-.."'_ -..'-..-,,.-u: _'“ - m ol
A 1 - L
gyl oLt i el N
1._&"_'___,._, i vt

ey o A
! I

..'_.'.-'_ £

*

.-__-

._.-.,-_. =

7 S

Ll s D, o i i LY

£ T o'W F

Nichita Stanescu nu a retinut, in prima parte a
poeziei (partea editat / varianta definitiva), decat
ideea de vanitate a calugarului-dictator. Nu putea
sa-si permita poetul, in plina dictatura comunista
de la noi din tara, sa nu anuleze singur partea a
doua a poeziei. (Cu sapte ani in urma, fusese
sacrificat dur Nicolae Labis de Putere pentru ca sa
se stie deviza leninist-stalinista: ,,cine nu-i cu noi
e impotriva noastra!”). Acum, dam la lumina partea
adoua a poeziei, la 44 ani de la scrierea ei, partea
obturata, in care apare expresia ,,duhul de zurbalad
si de intuneric” (v. 34), dar si ideea de dictatura a
lui Savonarola. Chiar daca nu proceda astfel Nichita
Stanescu, tot nu scapa de ochiul vigilent si urechea
ciulita a teribilei vremi, careia nu-i pasa de nimeni
si de nimic !

De precizat ca, in afara includerii poeziei in
mai multe editii de autor, numele si actiunea lui
Savonarola nu vor mai apare niciodata in retorica
sau opera lui Nichita Stanescu.

Subiectul era prea ardent, similitudinea intre
dictaturi prea evidenta, lucrul in sine considerat
incheiat de catre poet. Nu voia complicatii inutile,
mai ales ca, prin reductia facutd poeziei,
comunicase esentialul: vanitatea in genere a
dictatorilor.

10 (2466)
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Savonarola

Mi se-arata Savonarola care-mi zise:
Sa ardem copacii pe rugul vanitatilor,
sa ardem iarba, graul, porumbul,

ca sa fie totul mai simplu !

Sa sfaramam pietrele, sa smulgem
raurile din albie, ca sa fie totul

mai simplu, mult mai simplu !
Sarenuntam la picioare,

Pentru ca mersul -0 vanitate.

Sa renuntam la privire,

pentru ca ochiul e-o vanitate.

Sa renuntam la auz pentru ca urechea
€-0 vanitate.

Sa renuntam la maini,

Ca sa fie totul mai simplu, cu mult
Mai simplu !

Mi se-arata Savonarola in vis,

Ca o rana a creierului lumii.

Mi se-arata in vis

si m-am trezit urlénd si strigand.

(Dreptul la timp, 1965)
Il

Mi se-ardta Savonarola care-mi zise :
Sa ardem copacii pe rugul vanitatilor ;
sa ardem iarba, graul, porumbul,

ca sa fie totul simplu ;

5.

15.

20.

25.

30.

35.

40.

Sa sfaramam pietrele, sa smulgem
raurile din albie, ca sa fie totul
mai simplu, cu mult mai simplu;
Sarenuntam la picioare,
pentru ca mersul e-0 vanitate.
Sa renuntam la privire,
pentru ca ochiul e-o vanitate;
Sa renuntam la <timpane, la urechi>
auz, pentru ca <auzul> urechea
e-0 vanitate;
sa renuntam la maini,
<pentru ca relieful e-0 vanitate>
Ca sa fie totul mai simplu, cu mult mai
simplu.
Mi se-arata Savonarola <si-mi> in vis,
ca o0 rana veche a creierului lumii.
Mi se-arata in vis
si m-am trezit <urland si> urland si
strigénd.

<si urletul si strigatul,
si urletul si strigatul,
iesind din somn ca dintr-o copca
sprijinédndu-mi cotul de gheata groasa
Savonarola rdméanea in urma.
Intail-am intrecut
Si cum ma trezeam, <si> cum
<ieseam> ma zmulgeam
din copca neagra
umarul mi- Tnaltai pe 1anga tAmpla lui
apoi soldul <apoi>, genunchiul,
<apoi> glezna,
si el rAmase in adanc fard mine
in singuratatea ranilor vechi <ale lumii>
ale spiritului,
cu duh de zurbala si de intuneric.
Am vrut sa- uit si n-am putut.
Mi-am ridicat ochii in <lacrima> scutul
soarelui
si i-am tinut <asa, deschisi> nemiscati
pana cand
pana cand m-au durut [cuvant
indescifrabil, n.ed.]
<aproape> luandu-mi foc retina,
<arzandu-I> I-a ars si pe el,
l&sandu-mi o durere <vie>, tdioasa
Si 0 <usoara> miscare a culorilor
cu mult mai vie, intr-adevar
cu mult mai vie>

(Fondul Nichita Stanescu.
Muzeul Literaturii Roméne din Bucuresti)

Paradoxul Nichita
Florin Dochia

In poezia romaneasc, finalul de secol 20 s-a
aflat sub semnul lui Nichita Stanescu. Desigur,
afirmatia nu este nicidecum noua si poate ca va supara
pe unii sau pe altii, care, cat se poate firesc, altfel, au
propria subiectivitate si propria tabla de valori. Nu
cunosc, insa, un poet postbelic mai adulat si mai
contestat, in acelasi timp, adesea cu asupra de masura
in ambele directii. Amandoua atitudinile au mers, se
stie, spre extreme: fie idolatrizarea, fie minimalizarea.
De fiecare datd, cu nu cele mai convingatoare
argumente. Sunt critici care au recunoscut, cu
sinceritate si candoare, ca nu au puterea de a patrunde
inintimitatea profunda a creatiei stanesciene. Larga
libertate de creatie pe care poetul si-a apropriat-o,
spiritul ludic deconcertant, surprizele jocului cu limbajul,
inventia lingvistica, ermetismul spre care a trimis in
vremea din urmad, ontologia particulara cu care
jongleaza speculativ silipsit de prejudecati (lucru care
a derutat pe multi comentatori altfel bine
intentionati...), peste care s-a suprapus spectacolul
vietii personale, n-au fost in masura sa netezeasca
drumul spre o receptare critica integratoare.
Dificultatea urmaririi reflectiei nichitiene asupra
existentei au condus, astfel, la o productie fragmentara
de opinii critice cat de cat aprofundate. Personalitati
de marca ale domeniului si-au recunoscut neputinta.
Spre exemplu, intr-un interviu de acum nu multi ani,
Eugen Simion observa ca despre opera lui Nichita
,u s-a scris incé o carte fundamentald. Aici mainclud
si pe mine” — marturiseste criticul. ,Inca nu am scris
un studiu pe care am dorit sa-| scriu.” Asadar, continua,
,58 asteptam altd generatie, alte sensibilitati, alta
generatie de critici. Cred ca criticii tineri Tl vor descoperi
pe Nichita Stanescu si ei.” Pana atunci, se manifesta
in voie detractorii, ,revizionistii’, precum Gh. Grigurcu
ori Cristian Tudor Popescu. Daca, despre cel de-al
doilea, nu avem a ne face griji, fiind domnia sa, fara
tagada, cu totul lipsit de organ pentru poezie, asadar,
doar un aflator in treaba netemator de posturile
ridicole, primul, ,campion al revizuirilor”, ,ilustru de-
tractor” (termenii fi apartin lui Adrian Dinu Rachieru),
propune cu consecventa doar analize in negativ, care
ar face din cel care a dat nume generatiei sale un
poet impus prin ,decantdri pripite”... ,,cu voie de la
partid”, succesul sau ,de masa” fiind rezultatul unei
inertii de receptare a unor valori prea grabnic
institutionalizate. Cum nu se poate mai adevarat ca,
in deceniile dinainte de 1990, s-au construit
postamente pentru false valori cérorali s-a ,organizat’
un succes de masa. Dar succesul poeziei lui Nichita
Stanescu nu s-a diminuat pana azi, ba s-a stabilizat,
ca sa zic asa, incepand de la aceeasi varsta a
adolescentei si insotind formarea unor personalitati
puternice si cultivate, chiar daca adesea si discrete.

Altfel, nu e nimic nefiresc sa existe asemenea
manifestari negationiste, ba chiar fac foarte bine
receptarii continuu reinnoite. Astfel ca Marin Mincu
se simte indreptatit sa afirme: ,Lui Nichita Stanescu
nu-i lipseste nimic, pentru ca el sa fie ceea ce este,
adica modelul cel mai important al poeziei romane
postbelice, acela care infuzeaza in poezia ce a urmat
un siaj enorm in ceea ce priveste fie scriitura, fie
mesajele semantice. Nichita Stanescu ar fi, deci,
singurul poet care, fara sa exageram, conteaza ca
model absolut. [...] Nichita Stanescu ar fi deci la
aceasta limita, intre modernitate si postmodernitate,
principalul reformator al discursului poetic romanesc.
El reuseste sa integreze din mers toate tentativele
noi, care apartin diverselor promotii saptezeciste,
optzeciste, as putea spune chiar nouazeciste...”

O privire spre deceniile in care se manifesta din
plin generatia 60 ne dezvaluie o imagine clara a pozitiei
poetilor fata cu publicul vremii. Succes si recunoastere
generala (si generoasa) aveau, de asemenea, Adrian
Paunescu, Marin Sorescu, loan Alexandru, Ana
Blandiana... Primul chiar ,subjuga” mase intregi de
tineri adunati pe stadioane! De ce poezia lui Nichita
Stanescu a ramas la aproape aceleasi cote de
receptare si astazi? De ce alte generatii de cititori nu



pregeta sa retina si sa foloseasca sintagme
stanesciene, chiar poeme intregi, pe care le adopta
intuitiv ca potrivindu-se starii lor existentiale? Sa fie
numai acea ,glorie inertiala” identificata de revizionisti?
Nicidecum.

Mai degraba cred ca este vorba de un paradox:
Nichita a reusit sa-si situeze demersul poetic intr-o
zona ale carei limite s-ar putea defini numai prin
termeni aparent antinomici: accesibil-dificil, rational-
intuitiv, concret-abstract... Criticul Constantin
Trandafir, in excelentul sau volum aparut recent ,Cititul
cartilor’, afirma pe buna dreptate ca ,Nichita Stanescu
face sa coabiteze antitezele, armonizeaza antinomiile,
materia si spiritul, natura si cultura [...]. De aici,
cunoasterea intuitiva si rationala, atractia lumii
fenomenale si contemplatia, miscarile ascensionale
si caderea, afectivitatea si efortul cognitiv, realul si
imaginarul. lar ca atitudini si modalitati poetice,
alterneaza eul narcisist si iesirea din sine”, incantarea
ludica si nelinistea, visul armoniei universale si
instrainarea, inocenta simulata si disciplina
constructiva, improvizatia si controlul sever,
dezinvoltura si viziunea organicista.”

Oare ce studiu sociologic (spre care ne trimite
pentru a ne lamuri cineva - nu spun cine, persoana
importanta...) poate explica pertinent circulatia inca
vie a unor rostiri” precum ,noi nu vrem sa fim geniali,
noi vrem sa fim trimbulinzi!” ori distihul , Tacerea mea
aude nenascutii caini / Pe nenascutii oameni cum fi
latra” sau versul ,ea era frumoasa ca umbra unei
idei”, din poemul Evocare, de care se declara
iremediabil ndragostit si poetul echinoxist loan
Mircea? Astfel de surprinzatoare asociatii de idei sau
anacolute situate la limita indescriptibila dintre ab-
stract si concret sunt numeroase in poezia nichitiana.
Drept pentru care au fost si sunt cele mai imitate /
preluate / pastisate cu mai multd sau mai putind
indreptatire stilistica. Desigur, ne aflam aici in zona
accesibilului, a expresiei eclatante, care se impune
memoriei. Nu altfel se intdmpla, insa, si cu alfi
congeneri ai poetului. Va amintiti din Marin Sorescu:
,Eminescu n-a existat. / A existat numai o tara
frumoasa/La o margine de mare...” ori ,Shakespeare
acreatlumeain sapte zile. / In prima zi a facut cerul,
muntii si prapastiile sufletesti...”

Dar noutatea poeziei nichitiene nu rezida doar in
acest nivel ludic al limbajului ori in inventia lingvistica.
Exista ceva dincolo de putinta descrierii / rescrierii in
cuvinte. Asa cum a spus, Nichita este numirea precisa
aJucrului”’, el nu poate fi descris altfel. El a schimbat
morfologia, sintaxa, fondul de cuvinte. Si, citeam
undeva, nu doar ale limbii roméane: spre exemplu, la
traducerea n limba germana (cred ca de doamna
Nora luga), au trebuit create cuvinte noi, potrivite
spiritului poeziei nichitiene si, in acelasi timp, spiritului
limbii lui Goethe. El a schimbat fiinta poeziei, a implini-
t-0, a deschis-0, a dezbracat-o de prejudecati. Judecati
singuri, amintindu-va ca s-a scris muzica pe versurile
sale: cantece simple si lead-uri. Judecati singuri si
amintiti-va ca au fost ilustrate cartile sale de artisti
remarcabili. Deci insasi relatia cu un genuri de
comunicare artistica neverbala a fost gandita altfel.
Qare se rezolva astfel enigma necuvintelor? ,0,
muzica, tu vibratia / cea mai rara / pentru ca niciodata
nu vom / sari deasupra urechii noastre.” ,O, voi
culorilor, fataricie/ a lumii.” Si totusi, ruga este
adresata cui?,,0, voi, cuvintelor / pe care le desfasor
mereu/ In urma, ca o locomotiva/ sufletul ei negru...”
Cuvintele sunt forta motrice a poeziei, dar drumul,
drumul duce dincolo de ele...

Nu am speranta ca va sosi curand criticul acela
care va patrunde cu totul in lduntrul poeziei lui Nichita
Stanescu. Pe alocuri, cate ceva se va decodifica.
Succesul poeziei sale, insa, va rdmane constant
pentru multe generatii de-aici incolo. lar misterul
acestui succes varamane... mister. De ce? Raspund
citand din poemul Céntec inserat, dedicat lui Mihai
Eminescu, scris in noiembrie 1955, cand avea putin
peste 22 de ani:

,Hai, iubitd, din poeme
vom fugi cu pas de iele
intr-o margine de vreme.
... Timpu-i cimitir de stele.”

Nichita Stanescu -

Amintiri din prezent
Diana Rinciog

Incercind sa pun pe hirtie citeva rinduri despre
Nichita Stanescu, primul meu gind se indreapta spre
surprinzatorul volum de proza Amintiri din prezent.
Despre poetul Nichita s-a scris si se va scrie enorm,
dar mai putin despre condeiul sau de jurnalist, eseist,
desi este la fel de spectaculos, de ingenios.
Necuvintele se fac simtite si in sintaxa frazei, se repeta
ca o incantatie, orchestreaza simfonic pagina de
proza.

Volumul la care facem referire a aparut la Editura
Sport Turism, in anul 1985, iar selectia textelor si
insemnarea finald poarta semnatura bunului prieten
al autorului, scriitorul Gheorghe Tomozei. Astfel aflam
ca titlul Amintiri din prezent a fost ales chiar de catre
Nichita Stanescu pentru rubrica detinuta intre anii
1970-1973 in revista Arges. Despre poetul ploiestean,
confratele sau spune ca avea in singe patima
publicisticii - ca mai toti scriitorii de frunte ai literaturii
romane, simte nevoia sa adauge in paranteza
Gheorghe Tomozei. Cel ce ingrijeste acest volum de
respiratii” stanesciene ne ofera si o prima cheie de
lectura a acestor texte atit de diverse:

Ce ar putea fi altceva publicistica lui Nichita
Stanescu decit o continuare, cu aparent alte mijloace,
a discursului sau poetic? Cind ia in mina uneltele de
scris ale eseistului ori cele ale gazetarului, Nichita
Stanescu face din proza sa un fluid confundabil cu
poezia. Preceptele amatorului de dizertatii pe teme
filozofice calchiaza, firesc (si in expresie, nu doar in
intentie, in ton) temele propriei poezii. /.../ Dincolo de
fiecare drum parcurs, regasim imaginea multiplicata
caleidoscopic a poetului unic, ne intilnim cu un mod
frapant-original de a privi lumea si ideile ce o anima,
cu un enigmatic inger al poeziei (dar si muncitor al
poeziei) fascinat de jocul ideilor vazute, traite,
imbogatite de harul sdu cu noi sensuri.

Aceste Amintiri din prezent ii prelungesc prezenta
intre noi, acum cind viata operei isi roteste postum
masinariile-i astrale... (pag. 390-391)

Volumul este structurat in citeva sectiuni sugestiv
intitulate Sudoarea de piatra (Pagini de jurnalistica),
Urmasi de Vacaresti (De la lon Neculce la Nicolae
Labis), Etalonul de aur (Principii de esteticd), Despre
originea curcubeului, Ultimele ,respirari’, Pagini
regasite.

Dintre toate textele ultimei sectiuni, Pomul de iarna
reprezintd o revelatie pentru cititorul uimit s& gaseasca
o metafora vegetala de o sensibilitate iesita din comun,
cu accente de jelanie ecologica, pentru ca Nichita
Stanescu se revoltd impotriva taierii brazilor si
impodobirii lor de Craciun:

An de an stringem obiecte pentru pomul care
trebuie impodobit. Ne prefacem ca nu stim despre el
nimic, cum a fost izbit, cum s-a opus, cum a coborit
de la munte un om cu lesul tinar vegetal pe un umar,
cum a fost distribuit tuturor vederilor. Vreau sa-i vad
bine chipul bradului de aceea inainte de a-I impodobi
il lasam singur pentru ca e prea viu pentru a purta
atitea podoabe. (p. 374).

Pomul de iarna se cunoaste dupa miros, sufletul
bradului se cunoaste si el dupa acest miros, iar doi
brazi identici nu exista, asa cum doi ani nu pot fi la
fel...

Cu o stea in virf simbolizind indltimea pina la
stele, de obicei de doud ori mai inalt numai decit un
copil ca sd nu ajungd la podoabe, el std ca un mire
terminindu-si sufletul prin miros. (p. 375)

De altfel, textul e 0 ocazie pentru autor de a face
oincursiune prin universul obiectelor de decor specifice
ornarii pomului de Craciun, podoabe care de care
mai ingenioase, mai nostalgice, evocind atmosfera
copilariei plina de lumina:

Parca am merge in intimpinarea marii, miroase
a verde, a munte, a zdpada, a stele de staniol, a nuci
aurii, a bomboane in foita, a portocale descojite, a
rasuflare de copil, a puf de piersicd, parca am merge
in intimpinarea marii apropiindu-ne de pomul viu al
iernii.(p.375)

Nichita Stanescu are o slabiciune aparte pentru
viata intruchipata in chip de arbore, astfel ca in primele
pagini ale volumului de fata intilnim un text dedicat
Copacului numit Gica. Este un omagiu prin care poetul
onoreaza prezenta zilnica si reconfortanta a copacului
pe care il vede de la balcon, tratindu-I ca pe un prieten,

o fiinta ce trebuie din cind in cind alintata, mai ales ca
Gica e ,un copac gelos”. Textul e scris intr-o nota
amuzant-ironica, autorul autopersiflindu-se printr-o
admirabila antifraza:

N-am avut de treaba si intorcindu-ma mai tirziu
acasa, l-am scarpinat cu unghiile pe coaja pe Gica.
Magarul de copac numit Gica m-a luat in serios Si
brusc vrind-nevrind a inceput sa faca parte din mine
insumi. Dacéd nu incep printr-o gluma, nu se intelege
nimic din prietenia mea cu Gica si din prietenia lui
Gica cu mine. /.../ Ce mai, m-a luat sub protectia
umbrei sale, indiferent daca rasare soarele sau nu,
indiferent daca Luna este ca o secera turceasca sau
ca 0 mamaligd alba.. (p. 42)

Alte pagini de referinta, care ar merita pe deplin
o (re)citire, se raporteaza la universul specific al
literaturii si, in special, al poeziei. Ca sa nu mai vorbim
despre faptul ca aceasta selectie de texte in proza,
semnate de catre Nichita Stdnescu, evocad nume
sonore ale culturii romanesti: Mihai Eminescu, Nicolae
Labis (tulburdtoare pagini!), George Bacovia, I. L.
Caragiale, Geo Bogza, Anton Pann, George
Topirceanu, etc.

De pilda, in textul intitulat didactic Rolul literaturii,
autorul isi marturiseste convingerea despre
importanta covirsitoare a literaturii in societatea
contemporana (/... atita timp cit oamenii vor comunica
prin vorbire, va exista si literaturd). Ba chiar, asemenea
Doamnei de Staél cindva, poetul isi declara
optimismul, literatura fiind si pentru el un adevarat
L,motor al progresului” social; de aceea, perfectionarea
mijloacelor tehnice i se pare de bun augur :

Cu cit mijloacele tehnice de comunicare se vor
perfectiona (tiparul, discul, magnetofonul, radioul,
cinematografia, televiziunea), sansele de circulatie ale
literaturii sint sporite. Literatura, in esenta ei, nu tine
neaparat de cuvintul scris. (p. 172)

Fara indoiald, paginile lui Nichita Stanescu sint,
in lumina fragmentului citat mai sus, adevarate
,amintiri din prezent’, pentru cad semnatarul acestor
idei a avut, o data in plus, dreptate: trdim in era in
care audiobook-ul concureaza vizibil cartea in format
clasic, editorii preferind, de altfel, dubla oferta —
volumul traditional insotit de CD, pe care, de regula,
se afla imprimata chiar vocea autorului. Ni-l si
imaginam pe cititorul grabit al zilelor noastre ascultind
aceasta lectura in timp ce parcurge tara in lung si in
lat sau cine stie ce alte meleaguri...

Optimismul lui Nichita Stanescu implica si credinta
in viitorul cert al poeziei, deoarece, spune el, una din
pricinile pentru care se scrie poezie este si aceea de
a comunica esential uman, pentru ca poezia este tot
ceea ce desparte pe om de orice altceva. Ea este
diferenta specifica, definitorie, intre genul minim si
genul proxim. (p.173)

Tabloul estetic in viziune stanesciana se intregeste
cind afirma ideea nevoii de arta, poetul nevazind nimic
mai fals decit interpretarea ideii de frumos ca o idee
a gratuitdtii. [deea de frumos, crede Nichita, este o
una profund morala si reprezinta o culminatie a zonei
etice. Un mesaj ca cel pe care il vom transcrie mai jos
este inaltator prin entuziasmul autentic si mindria de
a sluji un asemenea domeniu, cel al artei:

Cimpul gravitational al artei este — pentru mine —
poezia si mi-as ingddui sa& spun ca poezia, in ultima
instanta, sub o miriada de forme, e insusi cimpul
gravitational al cunoasterii in genere, nu numai prin
arta. Nu putem trdi fara poezie si culfura nationala a
popoarelor afirma acest fapt cu necesitate,
reprezentindu-si in ultima instanta specificitatea si
mesajul planetar. Un vas cu lopeti de pe Nillul de
acum citeva milenii ne poate da o idee despre stiina
nautica a vremii, dar o piramida ne da semnificatia nu
numai a unui popor, ci a sufletului uman in genere si
a mesajului lui etern si cosmic.(p. 176).

Toate fragmentele citate mai sus nu sint decit o
confirmare a ceea ce admiratorii lui Nichita Stanescu
au stabilit de multa vreme: ,ideile nu se plictiseau
niciodata cu el’, ca sa preludm numai una din expresiile
antologice in acest sens, apartinindu-i lui Eugen
Simion. Dar, parafrazindu-lI pe Arghezi in ceea ce
afirma despre Eminescu, ,a vorbi despre poet este
ca si cum ai striga intr-o pestera vasta”, lucru care se
potriveste perfect si poetului prahovean.

Se pare ca Nichita Stanescu nu a inventat numai
,necuvintele”, ci si acel ,laser lingvistic’ care sé taie
realitatea de dinainte, care sa topeasca si sa strabata
prin aura lucrurilor ; mai mult, poetul a inventat chiar
un nou tip de cititor, molipsit de entuziasmul sau si de
pasiunea de a privi lumea prin filtrul imaginatiei
inocente.
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Undeva sub cuvinte
Valeria Manta Taicutu

Chiar si la peste douazeci de ani de la disparitie,
Nichita Stanescu n-a incetat sa provoace contestari
vehemente si ludri de pozitie idolatre, opera sa
ramanand in actualitate atat prin zelul criticilor care
se straduiesc sa demonstreze ca tot ce-a scris ar
trebui ars in piata publica laolalta cu gunoaiele (v.
Cristian Tudor Popescu) sau, dimpotriva, ca
intreaga opera ar purta amprenta geniului. Exista
si voci critice care indeamna la echilibru si dreapta
masura (v. A.D. Rachieru si nu numai): ,Vom
reaminti ca revolutia stanesciand a marcat o
mutatie a viziunii poetice. Nichita ne-a apropiat,
alaturi de congenerii sai, de lirismul autentic....]
Poet pana in strafunduri (cum l-a vazut Ana
Blandiana), revolutionarul Nichita a fost un inovator.
Dar radicalismul sau a fost pur estetic, propunand
alte instrumente expresive. Trebuie sa avem in
vedere natura sacerdotala a poeziei sale (,tdcand
lumea”), modelul ,frematator” al lui Parvan,
angelismul insinuat prin toti porii acestui lirism
care a descoperit ,necuvintele” (ascunse in atata
moloz liric), incercand sa dialogheze cu zeii; si sa
nu-i cerem ce nu a fost, reprosandu-i absenta
militantismului” (A.D. Rachieru - ,Nichita
Stanescu —unidol fals?” - p. 33).

Posteritatea lui Nichita Stanescu este ,dificila”
(Eugen Simion) poate si datorita clasicizarii
,precoce” si modului in care, aproape incredibil,
autoritatile vremii au ,colaborat” la fabricarea
,mitului”; ploiesteanul scria, in plind epoca de
,bruiaj ideologic”, intr-un mod cu totul diferit fata
de productia lirica a vremii si indraznea sa
redescopere lirismul interbelic si sa refaca astfel
legatura cu o traditie fracturata (A.D. Rachieru) de
evenimentele din august 1944. Delimitdndu-ne de
pozitile extremiste, consideram ca lectura fara
prejudecati a intregii opere ldsate de Nichita
Stanescu si evitarea revizuirilor orbesti reprezinta
cea mai buna cale pentru asezarea poetului in locul
care i se cuvine.

La Editura Semne a aparut in 2005, sub
ingrijirea lui Al. Condeescu, ,Opera Magna”, adica
patru volume masive cuprinzand ,epopeea lirica”
a poetului de anvergura europeana, poate cel mai
de seama din vremea vietii sale” (p. V); intr-o nota
a editorului se spune: ,Editia de fata cuprinde,
ordonate cronologic, toate textele lui Nichita
Stanescu (antume si postume, proza, publicistica,
interviuri, scrisori, anchete literare efc) tiparite pina
astazi in periodice, in antologii si in volume, cit si
unele inedite” (Al. Condeescu, p. LXX). Lectura
primului volum, cuprinzand cam tot ce-a scris
Nichita in perioada 1953-1965, este probabil cea
mai interesanta, pentru simplul motiv ca ea poate
oferi cititorului imaginea poetului in devenire;
debutul oficial a fost precedat de un adevarat
laborator de creatie, prea putin cunoscut cititorilor
de astazi (de fapt multe din poemele din volumulla
care ne referim sunt publicate pentru prima oara,
explicatia lui Al. Condeescu fiind ca, pana si un
poet agreat de dictatura comunista, putea fi din
cand in cand cenzurat).

Lectura poemelor de inceput demonstreaza, in
primul rand, ca Nichita Stanescu isi insusise
valoric / selectiv, cam tot ceea ce se scrisese pana
la el, de la scriitorii ,canonici” pana la cei
contemporani: exista versuri care amintesc de
Eminescu, dar si de Cosbuc, Dimitrie Anghel, M.R.
Paraschivescu, Voiculescu, Bacovia, Labis... Pe
de alta parte, drumul spre poezia esentializata de
mai tarziu, concentrata ca forma si — uneori — de
tip ermetic la decodare, trece prin versul clasic, pe
care ,idolul” atator generatii il stdpanea la perfectie.
Facilitatea jocurilor lingvistice, usurinta
versificatiei si 0 anume retorica teatrala care i se
vor reprosa mai tarziu presupun talent, cultura si
gratie: nici macar atunci cand compunea, spre
deliciul prietenilor, cate un palindrom, Nichita
Stanescu nu reusea sa fie stangaci: ,Dus aici betiv
opal/ Lapovita bici asud / Dur, o vietate, cal -/ La
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cetate — ivor ud” (,Palindrom”).

In ciuda influentelor livresti, e limpede ca
aventura cuvantului incepuse, ca poetul simtea
tensiunea dintre semnificat si semnificant si ca se
indrepta spre ,necuvintele” de mai tarziu (,Dar daca,
in discursul poetic, cuvintele tin loc de obiecte si
sunt folosite din disperare, starea de poezie,
capténd tensiunga sinelui, viseaza necuvintele” -
A.D. Rachieru). In aceasta prima etapa de creatie,
Nichita interiorizeaza cuvintele, integrandu-le or-
ganic in propria fiinta: ,Si-s om din cuvinte, iubita...
/ hai vino si stringe-le / ... imi umbla cuvintul prin
vine / o data cu singele” (p. 13). Starea de poezie
pare precedata de starea de cantec, desi initial se
obtine o combinatie ambiguu-parodica de mit orfic
si pastisa a poemelor bacoviene: ,Un bronz cu cuc.
O modulare... / O nota ce-ar putea sa vina, / din
cine stie ce uzina / se despleteste pe trotuare... //
Tarii de anason si chimeni / intind un himen ud si
rece / Obscur, vreun strdin mai trece... / ...Un
gind...si apoi nimeni...nimeni...” (, Taria noptii”).

Peisajele — marine, montane, urbane — care
apar in poemele de inceput sunt luminoase si
transparente, usor romantice, poetul proiectand
asupra exteriorului numai privirea uimita, dornica
de cunoastere; este vorba mai mult despre
contemplare decét de o interiorizare a peisajului si
de o miscare a lui in ritmul propriu de mai tarziu:
,Un liliac mi-a inflorit / Surata primavara / Sub
geamul meu I-a rasadit/ Cu taina intr-o seara / Cu
frunzulite de smarald / Si stele moi in geamuri /
Céand razele in el se scald / Incet imi bate-n geamuri
/ La ciocanitul lui timid / Cu miinile avide / Eu
ferastruica i-o deschid / El florile-si deschide”
(,Liliacul). Versificatiile de acest gen — destul de
multe, reprezentand, in cel mai bun caz, simple
exercitii de stil (de altfel poetul nu le-a selectat
niciodatd pentru un volum) sunt salvate de
tonalitatea ironica prin care se incheie. Un poem
fara titlu, publicat in ,Flacara”, pe 30 martie 1984,
atunci cand autorul nu mai avea cum sa protesteze,
incepe solemn si sfarseste cosbucian: ,Mocnind
taciuni ascunsi in scrum / pe coada lirei sa-i
framinte / s-a dus poetul deci sa cinte / in codrul
trist de linga drum [...] / Cu tiriitul unduios / taraf de
greieri pe cimpie / cutremurau din temelie /
privelistea de abanos // In codrul negru si solemn /
cu frunzele din noapte frinte / s-a dus poetul deci sa
cinte / dar pomii toti erau de lemn” (p.19).

Infebruarie 1955 (majoritatea poemelor au data
si locul unde au fost compuse notate cu 0 me-
ticulozitate care parca n-ar fi a poetului pe care-|
cunoastem noil) Nichita realiza o ,pagina de jurnal
intim” emotionantd prin umor si prin savoarea
lingvistica a jocului pur amintind de Pastorel
Teodoreanu: ,Acest ceaslov ie cumparat da mine /
diaconul Pandele din Valeni, / pa patru lei si sapte
bani, iar cine / mi-l va luare il blestem / sa n-aiba
parte si nici procopseala... / (Cind peana si-a lua-
t-o din cerneala:) / sa-i putrezeasca gandul!”
(,Ceaslovul”). O ,Ars poetica” din aceeasi perioada
(vineri, 11 martie 1955) ia in raspar si cuvantul, si
nevoia de a scrie, tonul licentios si ocara parand a
avea o0 motivatie mai adanca decat cautarea febrila
a unitatii dintre génd, simtire si expresie artistica:
,cuvintul moare in tacere / se zbate injunghiat de
vis / si vrea bacsis si vrea durere, / si-ntinde
pumnul drept, deschis // Atata aur pe icoane / prea
in zadar s-a spalacit, / caci gaozarii cu plocoane /
abia acum au condcit// Si-si geme-n sine universul
/ betia stearpa de hasis / Ma doare surd, ma taie
versul / cum simti nevoia sa te pisi”.

Relatia tanarului poet cu divinitatea este una
de tip urban, lipsita de tensiune, chiar daca
lamentatia (cu accente de mahala ploiesteana) se
centreaza pe motivul pierderii si pe cel al nevoii de
regasire, fie si prin desacralizare, prin coborarea
lui Dumnezeu printre oameni, i nu prin urcarea
acestoralaEL: ,of, Doamne... Ceata e tarzie / sinu
mai rag tramvaie-n drum / si-s singur singelui,
de-acum, / fugit din zid de puscarie. // De ce te
masluiesti cu cridd / Of, Doamne... Nu pieri...
Te-aud.../ In ramul primaverii, ud, / se zbate fluturu-
n omida. // Rasina-n vine se-nfioara / Ma arde gitu.

As bea un foi./
Tu-mi visurile de
putoi; / nu dau pe
mine-o0 para
chioara. // Si luna,
luna rece-n spatii /
incheaga nopti cu
chiu cu vai./De ce
nu-s, Doamne, un
tramvai - / te-as
duce-n mine noua

statii” (“Of,
Doamne... Ceatae
tarzie”).

Prima poezie in vers alb (datata iunie 1955)
pare a fi ,Marturie”, scrisa in stilul de mai tarziu al
lui Marin Sorescu; si dovedind ca Nichita nu-si
gasise timbrul personal, cel care sa fie in
consonanta cu trairea in interiorul starii de poezie:
LArsita talpilor / nu ni se mai scurge in trotuar, /
caci picioarele ni-s incaltate / nu Tn pantofi, / ciin
cismar. / Umerii nu mai sterg cu umbra / trotuarul,
/ caci nu-s imbracati in haine, / ci in croitor. // dar
pumnii, / pumnii / isi scuipa umbra pe ziduri, / caci
pumnii / isi scurg arsita printre degete // Zgiiti-va,
chiorilor, la noi! / Nu-i asa ca suntem chipesi?!” (p.
59).

Poetul incepe sa auda taceri (,Paralizie”), intra
in criza de comunicare (,Se rugineste bezna-n
cer; / n-am limba, n-am, nu pot sa-njur, / mi-e
somnul greu si port in jur / doar fier si fier si fier si
fier’, se leapada de sine, cel vechi si
netrebuitor(,Nu stiam ca merg prin materie nauc”)
si-si schimba perspectiva: ,Se surpa schelarii si
cad / aiurea, cu trosnet surd de brad. / Zidurile
ramase departe / isi ravasesc in mine ferestrele
sparte. // Liniile se despletesc si curg”
(»Asteptare”). Aproape toate poemele din perioada
1955-1956 incluse in primul volum al ,Operei
Magna” sunt reverii de tip livresc, in care pot fi
recunoscute sonuri eminesciene, argheziene (cu
predilectie), dar si (aproape) pastise la versurile
,de luna noud” ale lui Miron Radu Parachivescu.
Poetul traia in exterior, cu haine de imprumut,
experimenta, versifica si fantaza, din cand in cand
trezindu-se si recunoscand: ,....si nu mai rivnesc
nerostitele fumuri / din rug, sa le smulg ca pe-un
schiptru de domn / Calciiul imi singera inca de
drumuri / Prea vin de departe, din somn” [s.n]
(,Popas”).

Spre sfarsitul anului 1956 ,Sunetele devenisera
grele” (,Poemul viemilor”), apoi, dupa un ,Cintec
de gheturi” (,Si bratele tacerilor vor fi-nceput sa
pregete... / Miscarile mi s-au oprit in palmi si in
degete”) si o ,Foaie de jurnal” (,Dar au crescut
zidurile de beton si furnalele, nalte si grele / proptind
cerul cu ingeri, de ele”), urmeaza aproape o luna
de pauza si, abia prin ianuarie, un strigat
deznadajduit: ,,Cintule de drumetie / te urasc ca ai
murit!” (,Vintul, sfirtecat de boald”). L-am putea
considera ecou liric: murise / fusese ucis Labis;
indiferent ce s-a intdmplat in laboratorul de creatie
stanescian, din acest moment tonul se schimba si
viitorul lider al generatiei ‘60 incepe sa-si arate
puterile: ,Hai, Nichita, stringe-ti plecapa de
pleoapa, stringe-le / Amurgul curge pe linga ochii
tai uimiti / de parc-ar vrea sa va priviti / unul altuia,
singele” (,Nu mai pilpiie..."). Se prefigureaza, deja,
volumul de debut, ,Sensul iubirii”; identitatea
poetica parea a fi fost gasita: ,acum sunt iar
asemenea cu mine insumi, / cu pietrele, cu cetina
din stinci” (,Sensul durerii Doinei”) si ,poetul
ingerilor” devenea constient de sine: ,cu miini
prelungi si umeri ascutiti, / pe care-aripile abia de
se uscard” (,Padure arsa”), depasind ,vremea rece,
inclinata, / cu ani inceti, sporind tacerea, / ce nu se
mai sfirseau odata / si nu plecau spre nicaierea”
(-Meditatie de iarnd”). Incepea adevarata aventura
lirica nichitastanesciana, si incepea cu una din
cele mai frumoase poezii de dragoste scrise in
limba romana: ,Lunain cadmp”: ,Cu mina stinga ti-
am intors spre mine chipul, / sub cortul adormitilor
gutui/ si de-as putea sa-mi rup din ochii tai privirea
/ vazduhul serii mi-ar parea caprui’...



Daca materia are
timp, cuvantul are
eternitate... sau
despre modernitatea
esentiala a limbajului
nichitian
Catalina Ene

Motto: Cuvintele fiind umbra structurii materiei,
cautam intr-una sursa ce a iluminat materia ca sa
lase o umbrd atat de majestuoasd, atat de
semantica.

Nichita Stanescu

Intrebat de Tudor Vornicu intr-un interviu
radiofonic, daca lectia de poezie i se pare cea mai
usoara, Nichita Stanescu raspunde: Dimpotriva,
este cea mai grea lectie (...). As rezerva lectia de
poezie ca pe ultima lectie a anului scolar, (...) as
respecta programa analitica dar as invia-o putin
prin expresie vie i la capatul anului scolar as spune
asa: Uite, ma, copii, zic, sa va spun ce mi s-a
intdmplat ieri: ieri, cand mergeam pe tren, seara
térziu, pe o cursa chefere, am vazut o femeie
dormind langa o cand cu apa. Era atét de frumoasa
side mandra si atat de sigura de sine acea femeie
care dormea langd o cand cu apd, incat brusc mi
s-a parut rdu ca nu pot, ¢d nu sunt compozitor ca
sa-i spun cantecul pe care-l stdrnea in mine
prezenta eilinistitoare. Mi s-a parut rau ca nu sunt
pictor ca sa desenez cerul frumos care o inconjura
pe acea femeie care dormea langa o cana cu apa.
Mi-a parut rau ca nu sunt atat de bun poet sa pot
exprima sentimentele de frumusete pe care mi le-
a starnit aceasta femeie dormind langa o cana cu
apd, pe un tren noaptea, pe o cursa chefere. Dupa
ce as termina cu aceasta povestire as inchide
catalogul, semn ca anul scolar s-a terminat, le-as
ura elevilor vacanta placuta si as pleca iute din
clasd, ca nu cumva ei, privindu-ma prea mult pe
mine, sa uite lectia despre poezie. !

Dar cine poate, de fapt, contesta calitatile
inegalabile de compozitor ale lui Nichita ? Caci numai
un formidabil compozitor ar fi reusit sa creeze un atét
de puternic joc emotioinal al limbajului, al cuvintelor
ca note muzicale, stranse in forma de vers, formula
magica de o sonoritate stringenta — un vers care nu
mai vrea sa spuna, ci doar sa cante... Cine poate
contesta calitatile inegalabile de pictor ale lui Nichita
? Caci cine altul este un mai bin pictor al poeziei prin
excelentd modema, cu imaginea ei de aisberg : 0
parte vizibila, inclinata spre contingent, spre cunoscut
si 0 parte invizibild, invizibild ochiului rational, ca o
punte catre franscendent. Este vorba despre o poezie
care ,,se poate comunica si inainte de afiu inteleasa’,
dupa cum sugera T.S. Elliot, iar aceasta definitie
moderma a poeziei modeme se poate aplica si poeziei
lui Nichita, scotand in evidenta capacitatea sa
miraculoasa de a comunica chiar si dincolo de text,
generand astfel magia, alchimia unuilimbaj ca joc al
fanteziei : Du-ma, fericire, in sus, siizbeste-mi/tampla
de stele, pana cénd / lumea mea prelunga si in
nesfarsire / se face coloana sau altceva / mult mai
fnalt si mult mai curand; ? lartd-ma si ajutd-ma / si
spald-mi ochiul/ si infoarce-ma cu fata/ spre invizibilul
rasarit din lucruri®

Si, oare, ochiul acesta nichitian nu este chiar
ochiul poeziei insasi, prin a carui pupila lumea,
atarnand suspendata intre maine siieri, intre fuga
si refugiu, ca pauzele de nota intreaga ale lui
Enescu, devine parte integranta a respirdrilor
nichitiene, gura de apa vie, salvatoare de contin-
gent, sau parte comasata in rugaciune si lumina ?

Printr-un mesaj poetic foarte concentrat,
restaurand limbajul, aducandu- la origini, poezia
lui Nichita devine ea insasi stil, naturd de sine
statatoare, o natura divina chiar, care nu evoca, ci
doar invoca. Supusi cuvantului, de verb ma rog, /
du-ma odatd din groaza vietii, / du-ma, du-ma, / si

[itoratura

nu ma mai pedepsi/ si mie nu ma mai redd-ma !

,,Poetic”, la Valéry, este un adjectiv care califica
o stare, o stare mai intai proprie consumatorului;
,,poetica” este opera ce induce in cititor starea
poetica, iar functia poetului este aceea de ,,a crea
in altii”. Astfel, s-ar putea spune ca pooezia lui
Nichita se invoca uneori chiar pe ea insasi, in zone
unde se releva unitatea misterioasa a lumii, in acea
realitate eterna, pe care n-o traim la etajul ratiunii,
ci intr-o etapa a vietii, apeland la funcii irationale,
acolo unde s-au nascut candva formule magice de
incantare si care renasc de fiecare data cand noi,
ca cititori, le numim... pentru ca simplul gest de a
numi sau de a gandi se transforma intr-un act
suveran si face din noi, asa cum frumos spunea
Paul Claudel, ,,colaboratorii lui Dumnezeu”. Ah,
cuvintele, tristele, / ele curg in ele insele, / desi
sensul lor este static. (...) Cuvintele, pesti abisali,
/numai sub stratul de lucruri exista. Cum le scofi
afara/intimp, /explodeaza.® ...explodeaza in atatea
inventii lexicale, in experimente formale, incercand
noi combinatii de ritmuri si rime rare, care fie si
numai pentru placerea lor ludica nasc in cititor
dorinta de legatura cu transcendentul.

Nichita insusi afirma, intr-un interviu cu Victor
Craciun, ca ,,adevaratul scriitor nu-si apartine siesi”.
Poate ca todmai datorita acestui crez el reuseste sa
creeze in si prin noi, principala marca de
recunoastere a limbajului sau artistic, fiind functia
referentiald mediatd a acestuia, cea care este
,raspunzatoare” pentru comunicarea unui nou mod
de avedea lumea, pentru oferirea unei noi perspec-
tive prin prisma careia sa intelegem realitatea.
Tocmai de aceea in centrul poeziei nichitiene, cain
centrul oricarui model modern de poezie, se afla
metafora cu valoare ontologica, cea pe care o putem
defini ca suprafigura de stil, ca termen hiperonim,
caruia i se subordoneaza toate celelalte figuri de
stil. Prin aceste figuri de stil se indeplineste totodata
si functia de cunoastere a limbajului artistic nichitian,
cunoastere la nivel Tnalt, abstract, indreptata spre
partea invizibila a aisbergului.

Sitimpul are febrd/ O, el ma arde / Secunda e
fixata ca o perla si stropii valului atérna in aer {...)
Animalul monstruos —intelesul — s-a oprit si incepe
sd se vada.®

Fireste ca intelesul ,,modernitatii esentiale”
nichitiene ramane fascinant si enigmatic si merita
descoperit intr-un mediu propice de cunoastere,
recunoastere si mai ales autocunoastere, avand
insa ca motto pseudo-avertizarea lui Eugenio
Montale: ,,nimeni nu ar mai scrie poezie, daca
problema poeziei ar fi sa te faci inteles”.

Note
1. Lectia de poezie, transcriere dupa un film de televiziune in
Orfeu in Campia Dunari, supliment cultural, Spectacole de
poezie, Teatrul Nottara, 1984.
2. Nichita Stanescu, Céntec, in Ordinea cuvintelor, vol. 1.
Cuvant inainte de Nichita Stanescu, prefatd, cronologie si
editie ingrijitd de Alexandru Condeescu, cu acordul autorului,
Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1985, p. 119.
3. Nichita Stanescu, Rugdciune, lucr. ment., vol. 2, p. 85.
4. Nichita Stanescu, Dialog cu oda in metru antic, vol. 2, p.
318.
5. Nichita Sténescu, Impotriva cuvintelor, op. cit., vol. 2, p.
325.
6. Nichita Stanescu, Strafund de ochi, op. cit., vol. 1, p. 63.
7. Termen introdus de Alexandru Condeescu, in prefata la
Ordinea cuvintelor, vol. 1, 1985.
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Nichita Stanescu

Bibliografie — Addenda (V)

martie 2006 — februarie 2007
Marian Chirulescu

Materialul semnaleaza opera poetului Nichita
Stanescu si studiile, articolele, recenziile despre
viata si opera sa, aparute in periodicele de cultura
romanesti (la care am avut acces, deci fara
pretentii exhaustive) in perioada mentionata in
subtitlu. El continua ,,Addenda” inceputa in nr. 3/
2003 al Axiomei si reinnoitd, apoi, anual, in martie,
luna aniversara a poetului, si reprezinta 0o mentinere
in actualitate si o continuare a lucrarii Nichita
Stanescu. Biobibliografie de M. Chirulescu si M.
Necula, vol. 1-2 (Ploiesti, Bibl. Jud. ,,N. lorga”,
2002).

I. OPERA .

STANESCU, NICHITA. A mea. In: ,,Familia”
(Oradea), nr. 3, martie 2006, p. 83.

STANESCU NICHITA. Cétre Hypnos (IV-V).
In:,, Tomis” (Constanta) nr. 5, 2006, p. 33.

STANESCU, NICHITA. Remember in martie:
De rerum natura; Vedere cu ochiul; Privindu-I pe
un poet; Taraf de bani cu trei poeti; Céntec; Miscarea
prin nastere. In: ,,Poesis” (Satu Mare), nr. 3-5, 2006,
p.57-60 cuil., facs.

STANESCU, NICHITA. Spirala albastra
sfasietoare; Poem; Cantec de dragoste la marginea
marii. in: ,,Dor de dor’ (Dor Marunt), nr. 18, 2006.

STANESCU NICHITA. ...si sprancenele
otelarilor. Tn: , Noua Provincia Corvina’
(Hunedpara), nr.5, 2006, p. 52.

STANESCU, NICHITA. Ma vie s'illumine;
Poeme; Emotion d’autumne; Dans le doux style
classique; Cri; Mal de beauté; trad. Claudia
Pintescu. In: ,,Poezia” (lasi), nr. 4, 2006, p. 100-
103.

_ STANESCU, NICHITA. Herbstemotion; trad.
InIb. germana de loana Lorena Hodrea. In: ,,Pasiuni”
(Ploiesti), nr. 7, 2006, p. 27.

STANESCU NICHITA. Evocacion; Emocion
de onofio; Poema trad. In Ib. spaniol3 de Rodica
Grigore. In: ,,Poezia” (lasi), nr. 1, 2008, p. 78-79.

STANESCU, NICHITA. Sefia: 1;3;5,10;12,19;
trad. Inb. spanlola de Rodica Gngore In:, Poezia”
(lasi), nr. 3, 2006, p. 115-117.

STANESCU NICHITA. Am venit de acasa
acasa: Interviu. In ,,Convorbiri literare” (lasi), n
8, aug. 2006, p. 67-68 (Mihai Cimpoi).

STANESCU NICHITA. Adam Puslojié. in:
,/Arges” (Pitesti), nr. 2, feb. 2006.

II. STUDII SIARTICOLE .
***[Nichita Stanescu. Numar omagial]. In:
,,ateLier 21" (Ploiesti), nr. 19, 2006.

**Nichita Stdnescu ar fi implinit 73 de ani

[grupaj]. In:,, Targovistea” (Targoviste), nr. 1, 2006.

CHIRULESCU, MARIAN. Nichita Stanescu:
Bibliografie. in: ,,AX|oma (Ploiesti), nr. 3 (72),
martie 2006, p. 11, 12.

COLOSENCO, MIRCEA. Elegiile lui Nichita
Stanescu in limbi slave. In: ,,Axioma” (Ploiesti),
VII, nr.9(78), sept. 2006, p. 8: portr., il; ,,Hyperion”
(Botosani), nr. 1, 2006.

COSOVEI, TRAIAN, Opera magna de N.
Stanescu. Vol. lll-IV (Ed. Muzeul Literaturii
Roméne). Recenzie in: ,,Adevarul literar si artis-
tic”, nr. 834.

***Contributii la cunoasterea operei si omului
Nichita Stanescu (Ed. Confession, 138 p.).
Reclama editoriala in: ,,Oglinda literara” (Focsani),
nr. 55, 2006, cop. IV.

CRETU NICOLAE. Ludicul elegiac. in:
,,Convorbiri Ilterare”(la3|) nr. 4, apr. 2006, p. 93-
95; nr. 5, mai 2006, p. 87-89.

DOMAN, DUMITRU AUGUSTIN. Doua
noaptea, ora poetilor. Eseu [partial si despre Nichita
Stanescu]. In: ,,Arges” (Pitesti), nr. 10, oct. 2008.

EVU, IOAN. Unicul Nichita. In: ,,Ardealul literar”
(Arad), nr. 2-4, 2008, p. 12-13.
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GRUIA, LUCIAN. Lumile paralele ale lui Nichita
Stanescu. In ,,Axioma” (Ploiesti), VII, nr. 11 (80),
nov. 2006, p. 8: portr.

LUCACIU MARCEL. Re-lecturi stanesciene
(Ed. Limes, CIuj 2004; 84 p.). Recenzie in: , Viata
Romaneasca” nr. 6-7, iun-iul. 2006 (Victoria
Milescu).

POPESCU, FLORENTIN. Integrala Nichita
Stanescu — un eveniment editorial remarcabil
[Opera Magna, vol. I-IV]. In: , Litere” (Targoviste),
nr.9, 2006, p. 24-25.

POPESCU IOAN. Ingerul blond [Editia 2006
a festivalului de poezie ,Nichita Stanescu’]. in:
,,Oglinda literard” (Focsani), nr. 53, 2006.

RACHIERU, ADRIAN DINU. Despre gloria
inertiald. Tn: ,,Convorbm literare” (lasi), nr. 7, iulie
2006, p. 62-64.

RACHIERU, ADRIAN DINU. Despre prieteniile
literare (Nichita si Adam). In: ,,Dunarea de Jos”
(Galati), nr.61, 2007, p. 8-9.

_ RACHIERU, ADRIAN DINU. lardsi Nichita (1).
In:,,Tara Fagllor” (Suceava), nr. 4, 2006, p. 38-39.

RACHIERU ADRIAN DINU. Iaras: despre
Nichita. Tn: ,,Bucovma literara” (Suceava), nr. 11-
12,2006, p. 12-13.

RACHIERU, ADRIAN DINU. Nichita in
Basarabia. In: ,,Convorbiri literare” (lasi), nr. 8,
august 2006, p. 65-68.

RACHIERU ADRIAN DINU. Nichita Stanescu
si Dreptul la t/mQ In:,,Oglinda literara” (Focsani),
nr. 60, 2008, p. 2263, 2277.

RACHIERU, ADRIAN DINU. Nichita Stanescu
- un idol fals ? (Editura Princeps, lasi, 2006, 130
p.). Recenzii in : ,,Convorbiri literare” (lasi), nr. 1,
ian. 2007 (Emilian Marcu); ,,Bucovina literara”
(Suceava), nr. 1, 2007 (Isabela Vintild).

SCARLATESCU LILIANA.  Relatii
intertextuale in poezia lui Nichita Stanescu. In:
,,convorbiriliterare” (lasi), nr. 12, dec. 2006, p. 91-
9.

*** O pata de sdnge: Antologie din Nichita
Stanescu (,,Arhetip”, Sibiu, 2005). Recenzie in:
,,Poezia” (lasi), nr. 4, 2006, p. 230-231 (Victor
Sterom. Nichita Stanescu — primordialitatea
cuvantului...).

STRATAN, ION. Sporind a lymii taind [Despre
Nichita Stanescu; textdin 1987]. In: ,,Revista noud”
(Campina), nr. 2-3, febr.-martie 2006.

TRANDAFIR, CONSTANTIN. Cititul cartilor.
Poezia. Ploiesti, Editura ,,Premier”, 2006.

TENE, AL. FLORIN. Imaginea femeii in poezia
lui Adrian Maniu, Nicolae Labis si Nichita Stanescu
(O hermeneutica a iubirii). Eseu. In: ,,Dor de dor
(Dor Marunt), nr. 18, 2006; Eminescu (Timisoara),
nr. 6, 2006, p. 11.

*** Eu nu ma spal de poporul meu. Antologie
din versurile lui Nichita Stanescu (Ploiesti).
Recenzie in: ,,Bucovina literara” (Suceava), nr. 8-
9, 2006 (,,Editorial” de Magda Ursachi); , Atitudini”
(Ploiesti), nr. 19, 2006.

Il. DIVERSE

COVACI, STELA. Nichita; O vara cu Nichita
[Evocéri]. in: ,,Axioma” (PIO|e$t|) VI, nr. 4 (73),
apr. 2006, p. 9: portr.

COVAQI, STELA. Nichita— Portret de tinerete
[Evocare]. In:,,Hyperion” (Botosani), nr. 1, 2006.

LAZU, ION. Scene din viata literara [Evocare]
In: ,,Arges”(Pltestl) nr. 11, nov. 2006, p. 10-11.

MELINESCU, GABRIELA. Trei /ntamplar/ din
viata lui Nichita. In ,,Contemporanul”, nr. 3, martie
2006 + 4 foto. . .

MELINESCU, GABRIELA. Indoirea lumini. In:
,Romania I|terara nr.49, 2006.

PARJA, GH. Nichita Stanescu in Maramures
[si poezia Maramures de Nichita Stanescu]. In:
,,Nord literar” (Baia Mare) nr.1,ian. 2007.

*** Nichita Sténescu si lon Béiesu.' Fotografii
din 1977.1n: ,,Romania literar”, nr. 26, 2006.

** Romul Munteanu, Nichita Stanescu Si
Antoaneta Ralian: Fotografie din 1980. In:, Romania
literara”, nr. 31, 2006.
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Arhetipul matern din
psihanaliza lui Jung
materializat in portretul mamei
din Hronicul si cantecul
varstelor, de Lucian Blaga

Anca Georgescu (Sersum)

I. Lucian Blaga e mut ca o lebada

Privind dincolo de valoarea literara, creatiile
scriitorilor, Tn special cele autobiografice, oferd
informatii pretioase despre fundamentarea psihologica
apersonalitatilor lor creatoare, dar si despre substratul
inconstient al personalitatii care se face simtit dicolo
de lectura de suprafata.

In volumul Nebanuitele trepte, publicat in 1943,
Blaga aseaza si o mica poezie intitulatd Autoportret,
care poate fiinterpretata in cheie dubla: si ca o poezie
programatica, in care eul liric surprinde procesul
inefabil al creatiei poetice, dar si ca 0 mica piesa intr-
un puzzle autobiografic.

“Lucian Blaga e mut ca o lebada.

In patria sa

zapada fapturii tine loc de cuvant”.

Posibila explicatie autobiografica e oferita de Blaga
insusi Tn volumul Hronicul si céntecul vérstelor:
«Inceputurile mele stau sub semnul unei fabuloase
absente a cuvantului. Urmele acestei taceri initiale le
cautinsa in zadar in amintire.» Tacerea a durat péna
pe la varsta de patru ani, cind mama, in incercarile ei
disperate de a-si face copilul sa vorbesca i se
adreseaza ca unui om mare: «Dragul mamei, tu esti
copil mare de-acu ! Va trebui s vorbesti... Astanu se
poate... Asa numai merge... Ne faci de rusine... Azi-
mane, copiii din sat au sa spuna c& esti mut...»

In incercarea de a gasi o justificare a acestui
comportament deviant al copilului fusesera consultati
doctorii, insa mergand mai departe cu istorisirea Blaga
aduce singur la lumina evenimentul ce va fi stat la
baza acestei mutenii: familia avusese inca un copil, 0
fetitd de o mare frumusete, Lelia, care s-a stins in
conditii dramatice cu putin inainte de venirea pe lume
a baiatului. Copilul a simtit, Intr-un mod nemarturisit,
cd sosirea lui pe lume este o incercare de a umple un
gol: «Infiintarea mea a fost insa o dezamagire, caci
Ccu masca mea batranicioasa nu puteam in nici un fel
sa suplinesc surasul unei fapturi de vis.»

Cercetatoarea Mihaela Minulescu, pornind de la
cele cateva concepte fundamentale ale psihanalizei
jungiene, pare sa gaseasca justificarea. In lucrarea
intitulata Introducere in analiza jungiana, domnia sa
afirma ca nou-nascutul, expus la o varietate mare de
stimuli interni si externi, traieste senzatii ale caror
continuturi se asociaza in jurul tendintelor
constitutionale innascute. Ele devin astfel complexe,
cum va fi fost probabil sentimentul de culpa simtit de
copilul Blaga, care a provocat retragerea sa dincolo
de barierele rostirii. Jung vorbeste despre mecanisme
prin care impulsuri si tendinte sunt acceptate, daca
suntintarite si de cadrul parental, altele sunt respinse.
Expulzarea acestora din urma se produce prin
rezistenta activa fata de ele, cum se intampla in cazul
lui Blaga cu actul comunicarii verbale. In mod normal
constientul poate relua oricand continuturile
suprimate, ceea ce se intampla si in cazul de fata. O
reminiscenta a acestei taceri initiale va reveni insa,
pe parcursul vietii, iIn momente de mare incarcatura
emotionald, cand maturul incearcd, parca, sa se
refugieze in copilarie: «Se intAmpla uneori ca, dupa
conversatii de ore, s& cad in taceri fara iesire (...)
Tacerile acestea ieseau deasupra cand adancurile
incepeau sa se angajeze in legaturile mele cu lumea
si cu fiintele dimprejur. In asemenea clipe, orice salt
jucdus al cuvantului devenea cu neputinta. Cuvantul
nu ma mai servea.»

Complexul eului, ca si constiinta individuala,
evolueaza si devine central ca si cum, spune Jung,
citat de doamna Minulescu, acest complex ar lua in
posesie sistemul psihic din jurul lui. Acest proces are
un varfin dezvoltarea individului intre trei si cinci ani,
cand copilul incepe sa foloseasca cuvintul eu. De
aceea probabil s-a petrecut tocmai la aceasta varsta
miracolul asteptat de intreaga familie. Este momentul
in care constiinta copilului incepe sa constate ca exista
prin sine, nu in comparatie cu altcineva.

O mare importanta o are, in aceasta etapa a

dezvoltarii personalitatii,
prezenta si influenta
celor din jurul copilului.
«Procesul de individu-
are, de la Tnceputurile
sale produce si asa
numitele structuri ale
relationdrii. Relatio-
narea cu exteriorul
obiectiv se face prin
persona si cu interiorul,
la fel de obiectiv, prin
animus sau anima.»
Cele doud notiuni
structureazd ceea ce se
numeste complexul contrasexual, adica relationarea
cu membrii sexului opus. Deosebit de semnificativa
este relatia cu mama, care defineste anima in
personalitatea barbatului. «In situatia unei influente
pozitive si a unei relatii pozitive baiat — mama - de
care insa acesta nu se poate elibera — anima astfel
structurata va influenta prin sentimentalism,
susceptibilitate si vulnerabilitati afective,
hipersensibilitate». lata deci o potentiala explicatie a
sensibilitatii afective si artistice a marelui poet.

In afara mamei, care, dupa cum se va observa
pe parcursul naratiunii, are in constiinta copilului Lucian
Blaga o dimensiune exacerbata, in imediata apropiere
se afla si 0 sord, Letitia, mult mai mare decét viitorul
scriitor si care constituie, probabil, 0 a doua prezenta
materna. «Avea Letitia o slabiciune aproape materna
fata de mine, dintotdeaunan.

Crescut intr-un astfel de mediu, preponderent
feminin, caci personalitatea tatalui este mai putin vizibila,
copilul va dezvolta un arhetip matern care si va pune
pecetea asupra personalitatii sale ulterioare. «Pe tata
eu nu l-am pomenit decat ca pe un pasionat om al cartii
(...) Aproape ziua intreaga el citea, intins pe pat. Cu
noi nu mai ajungea decat la un schimb de taceri».

Prezenta mamei este atat de masiva din punct
de vedere afectiv, inct copilul va cauta in permanent,
si pe parcursul vietii sale ulterioare, aparent fara vreo
explicatie logica, prezente feminine care, chiar daca
nu inlocuiau figura materna, erau dictate din
strafundurile subconstientului. «... pe baza tendintelor
arhetipale de a avea 0 mama, trairile personale
ocazionate de relatia propriu-zisa cu mama sau cu
substitutele materne se vor grupa de la inceput in
jurul acestui miez de sens comun, constituind in timp
complexul matern, care exista in fiecare dintre noi. «

Astfel se face ca Lulu este fascinat de prezenta
fetitelor mult mai mult decat a baietilor, caci
subconstientul cauta, in fiecare prezenta feminina,
fie ea cat de frageda, o concretizare a arhetipului
matern. “ Cum nu avui norocul de a ma bucura de
tovarasia vreunei surioare, mai aproape de anii mei,
am gasit in verisoara mea Vichi o suplinire. De ani ea
era ceva mai maricica, dar mult mai maturd decét
mine(...)Vichi s-a aplecat s& ma ia sub ocrotirea ei cu
o afectiune ingereasca. “Acelasi lucru se intampla in
repetate randuri. Plecat cu parintii la munte, in
cdutarea unui remediu pentru boala tatélui, copilul se
simte apropiat de fetita padurarului. ,,Erau copil destui
prin casele padurarilor, si era mai ales o fetitd de
aceeasi varstd cu mine in casa din fata, fiica unui
gornic ungur. Nimic nu ne sta de-a curmezisul de a fi,
céat era ziua de lunga, mai mult impreuna.”

«Exista tendinta arhetipald de a forma imaginea
mamei, dar fiecare persoana isi formeaza o imagine
proprie in functie de experienta sa personald, respectiv
de mama sa personald, mai ales de trairile pe care
le-a prilejuit copilului relatia cu aceasta, de relatia sa
cu substitutul de mama, cu mama din constiinta
colectiva» Chiar in absenta mamei naturale, copilul
sensibil cauta, inconstient, o prezenta care sa
suplineasca afectiv lipsa. Legatura atat de stransa cu
mama este vizibila si intr-o intdmplare de mai térziu:
mama prietenului sau, Andrei Otetea, 1i ofera, parca
intr-un gest ritualic, sa bea lapte: « Lelita Otetea iesea
din grajd cu sistarul, si-mi imbia lapte proaspét muls,
spumos, cald inca si viu ca ugerul. «Este in scena
aceasta un gest de revenire la legatura indestructibila
cumama, dar mai mult decét cu mama biologica, prin
intermediul laptelui simbolic, cu mama arhaica din
subconstientul colectiv, ca intr-o amintire placentara
permanentd, inscrisé in subconstient.

II. Arhetipul matern

Unul dintre conceptele centrale ale psihanalizei




jungiene, care pare sa stea la baza cercetarilor
moderne in psihologia copilului este acela al arhetipului
mamei, care se constituie Tn factor catalizator al
personalitatii ulterioare, al comportamentelor si
relatiilor inter-umane.

Arhetipul constituie un tipar structural al activitatii
psihologice, entitate nereprezentabila in sine si
evidentiabila numai prin manifestarile ei esentiale.
Modele inconstiente, mostenite genetic, ele
organizeaza viata mentald, influentand in egala
masura alegerile ulterioare ale subiectului de studiu.
Ele reprezintd mostenirea arhaica a umanitatii si se
manifesta sub trei aspecte esentiale:

- sunt intalnite in comportamentul exterior al fiintei
umane, determinate de experientele esentiale ale
vietii: nasterea, casatoria si moartea.

- se manifesta in viafa psihicd a fintei umane prin
elemente interioare: complexele, anima, umbra,
persona

- se manifesta in produsele culturale ale unui
popor sau in imaginarul subiectului creator.

Astfel se face ca multe dintre scrierile
autobiografice au ca figura centrald personalitatea
mamei, fiindca amprenta ei este asezatd adanc
asupra personalitatii, inca din cele mai fragede stadii
ale formarii acesteia. Doud dintre cele mai vizibile
exemple in acest sens sunt cele al poetului Lucian
Blaga si al marelui povestitor lon Creanga.

Atat Hronicul si cantecul varstelor, cat si Amintiri
din copildrie aduc in prim-plan, mai ales afectiv,
imaginea mamei, perceputa prin ochii copilului la
dimensiuni magice. lata imaginea din memoria
afectiva a lui Blaga: «Existenta incadrata de zarea
magiei, ea se simtea, cu toata faptura ei, vibrand
intr-o lume strabatuta de puteri misterioase, dar nu
se abandona niciodata visarii. Fiinta impersonala, fara
gand intors asupra ei, insasi, stapanitd numai de
sacrul egoism al familiei, Mama era substanta activa,
injurul careia luau infatisare palpabila toate randuielile
vietii noastre».

Daca Smaranda Creanga este o taranca simpla,
dar cu dorinta de a-si vedea feciorul domn, care lupta
chiar impotriva dorintei copilului sa-si duca visul la
bun sfarsit, Ana Blaga este sotie de preot, ocupand
deci unul dintre locurile privilegiate in ierarhia satului.
Cu toate acestea, nu este o femeie religioasa, ciuna
mai degraba superstitioasa. «Mama, pe de alta parte,
desi credincioasa, nu-si manifesta religiozitatea sub
chipuri ce ar fi izbit... ea avea un suflet retinut, iar
interesele ei religioase apareau numai foarte
estompate printre grijile cotidiene (...) S-ar putea
adduga ca Mama suferea de o religiozitate cu
adiacente folclorice si superstitioase. «Mostenire
genetica dinspre mama spre fiu este imaginea
particulara asupra folclorului, tradata in
expresionismul blagian. Din aceastd perspectiva,
lucrurile simple au explicatii inscrise in tainele lumi:
Gaman, personajul misterios din Mesterul Manole isi
are corespondentul in realitate, pe care Tnsa ochii
copilului o percep diferit: «La toate se adaugau
vedeniile (...) Intamplarilor de acest soi li se alaturau
si ispravile lui Gaman, ciudatul sétean de care ma
temeam ca de-o fiinta cu legaturi prin tardmuri
demonice».

Cel mai important este insa felul in care fiecare
dintre aceste mame este perceputa de propriul sau
copil, care o face sa se inscrie in tiparul mamei
arhaice, al tuturor mamelor, asa cum este el pastrat
de inconstientul colectiv.

lIl. Eine Urmutter

,,Mama era o fiinta primara. Eine Urmutter, cum
ii spuneam eu mai tarziu, facand uz de-un cuvant
nemtesc, ce mi se parea cd i-ar cuprinde chipul si
prin care o proiectam in arhaic. Fara multa scoala,
cuinstincte materne si feminine, pristorice. Preistorice
in sensul deplinatatii vitale , grele, masive.”

Privita cu ochii copilului, pentru care anumite
gesturi banale constituie adevarate ritualuri, mama
capata dimensiuni numai de el intelese. Aflat la vérsta
la care imaginatia este cel maila indemana mijloc de
conturare a realitatii, copilul se simte in preajma
mamei Tn egald masurd protejat si fascinat. «Imi
placea sa stau in linistea din preajma Mamei». Copilul
este incredintat ca mama poate orice, chiar sa
porunceasca elementelor naturale. La vreme de
primejdie, cand focul ameninta sa cuprinda
gospodaria, figura mamei devina gigantica: «Vedeam

pe Mama, puternica, deasupra, infruntand elementele
si 0 nespusa incredere ma cuprinse (...) In mijlocul
primejdiei, s-a ridicat in mine, in acea zi, credinta, ca
Mama va invinge intotdeauna si-n toate imprejurarile
elementele vrajmase noua si asezarilor noastre». Nu
degeaba personajul este pastrat, pe tot parcursul
operei, cu majuscula. Mama este zeitatea tutelara a
universului copilariei, cea care poate orice si pe care
adultul o va cauta in toate prezentele feminine din
viata sa. ,,Mama adasta in poarta surii si ridica
privirea: «Ad-o, Doamne, ad-o». Era in chemarea
aceasta, ridicaté din urma din alt veac, un ton staruitor
de invocare pagana, un accent de descantec,
irezistibil, cd ma miram, cum puterea ascunsa in miezul
norilor se mai impotrivea”.

In mintea copilului Nica a’ lui Stefan a Petrei mama
este Tnzestrata cu puteri supranaturale. Ea poate
inchega apa cu doar doua picioare de vaca, poate
invoca soarele care asculta de glasul ei si chiar
buchiseste cu clestele taciunele in soba, nascocind
leacuri impotriva deochiului. Tot astfel, doamna Blaga
este stapina lumii basmelor: «Foamea de basm,
specifica varstei, mi-o astdmpéra cu intermitente (...)
numai mama cu cele cateva povesti ale ei. Nu stia
mama prea multe, dar nimerea fara gres tonul lumii
ireale, incat chiar glasul ei mi se parea ca vine dintr-o
a patra dimensiune a spatiului»

Pentru Lulu popii mama este in primul réand limanul
de pace, pe care copilul il poarta in sine chiar si la
varste mai mari. Aflat in plin proces de autodefinire a
personalitatii si de cautare a perechii, intr-un moment
de cumpana, Blaga cere mamei sa-I readuca, prin
basm, la varsta cea fericita: «M-am retras in sangele
meu si in tacerea mea. Se facea uneori ¢a nu scoteam
un cuvant ceasuri si zile, alaturi de Mama (...) Mama,
povesteste-mi ceva frumos, fa sa uit. Tu stiai odata
un basm, despre unul care a fost prin celalalt taram...
Nu ti se pare ca am ratacit si eu putin pe acolo?».

Omul aflat la pragul maturitatii se adreseaza mamei
care, conform imaginii din copilarie, este in stare sa
reinstaureze starea edenica. In egald masura pentru
Cornelia, pusa in fata unei hotarari majore, influenta
propriei mame este cea care dicteaza. Pentru ca
Lucian parea mamei neserios, fata va ezita mult
inainte sa-si asculte impulsurile siinima.

Intalnita cu cativa ani in urma, domnisoara
Comelia Brediceanu, ,,ghiocelul negru” devine obiectul
afectiunii scriitorului, inca dinainte ca acesta sa
constientizeze. Reintalnirea cu ea, prin vointa soartei,
aduce in ochii tAnarului o altd Cornelia decat stia: mai
feminina, cu contururile rotunjite de trecerea timpului.
,,Silueta calma, privirea usor melancolica, linile
inteligente erau aceleasi, dar mai mature acum.
Domnisoara Cornelia nu mai era fetiscana subtirica,
ce refuza cu dispret bataios implinirile. Faptura, de
contururi inmuiate in nuante de catifea, facuse
concesii feminitatii.” Dincolo de preferintele modei, in
spatele ochiului de indragostit al barbatului se ascunde
dorinta legitima ca femeia pe care o va iubi sa aiba
soldurile pline, fiindca in subconstient se afla in stare
latentd imaginea mamei, a fecunditatii, capabile sa
poarte prunci. Efectul prezentei sale este construc-
tive si binefacator, barbatul devine locvace, dand frau
liber cuvintelor pe care alta data le-ar fi pastrat
ascunse. Locul unde obisnuiesc sa se intalneasca
este si el, inconstient, un omagiu adus maternitatii:
sub o colonada, in dreptul Aimei Mater...

Este momentul in care arhetipul matern fsi
gaseste cea mai frumoasa materializare, figura mamei
fiind inlocuita de figura femeii iubite, care 1l va insoti
etern pe drumul vietii.
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Marian Ruscu

in veghe cu o umbra fulger-cometa

a trecut o umbra pe deasupra mea
un fulger negru

taind ingeri in rugaciune

armat pana in dinti

cu ghimpi, sageti si lame,

moarte de sange lasand in urma

a trecut

gonind prin oglinzi nedeschise

ba incuiate-n sapte randuri de priviri
pornite, uimite din minele din mine
jar mucegait in putreziri subtile

a trecut o umbra pe deasupra mea
salvandu-ma pentru, oare a cata oara ?
tic-tacul suspendat a oftat oleaca mai lunga
vai, cata desferecare !

ba desfatare desfranata

ramasa in cat a mai ramas

a trecut o umbra pe deasupra mea
cometa cu coada taciune

cu traiectoria tot mai rotunda

ca un lat de lasou

netras inca de mana dibace

atrecut.

in veghe o astept pan’ o sa@ mai treaca
sperand s& ma mai salveze

inca o datd, inca o data si inca o data.

imbatranite in chinuri

la muzeu toate fetele sunt lungi, lungi
chinuite de ganduri dezradacinate din
socluri.

ramele se agata tot mai lung de cuie
incremenite.

panzele-s tot mai lungi in rame.

si culorile se amesteca

lung, lung pe panze rarite,

in gandurile lor imbatranite in chinuri.
lungi, orele noptii se lungesc si mai lung
spre dimineti tot mai intarziate.

dupa ivitul matinal

apar prezentele prelungi

si ele imbatranite in chinuri.

la muzeu

monalisele zambesc

recapitulare fard bilant

— sa recapitulam.

- unu si cu unu fac doi.

- nu, nu despre asta-i vorba
— atunci despre ce ?

— despre avute si neavute
despre plusuri si minusuri
despre ramase si abandonate
despre adunate si inapoi date
despre izbandiri si irosiri.

- pai de-acum?

nu-i prea devreme ?
bilanturile se fac la sférsit.

ce, arat eu c-as incheia conturile ?
eu nici nu ma gandesc.

- sd recapitulam

- nu mai fac nici o recapitulare
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Nicolai Taicutu

camasa de roua a poemului

pasarea spinteca noaptea / fara tipat

in linii cand scurte / cand lungi
niciodata paralele / niciodata egale

cu taietura resorbita / vindecata rapid

li se vad numai capetele / si intersectiile
din care céate o stea picura des

se-mprastie picaturile / se sfarama-ntre ele
jos nu se depun / ci plutesc haotic

pulberea noptii se cheama/pulbere din stele
ceata timpurie / din care lumina va tese
camasa poemului nou-nascut.

rau de inaltime

descult

cu picioarele atarnandu-mi
din balcon / la etajul 10
traiesc in aceeasi siguranta
pe care a avut-0

oricine dintre deportatii din
rubla sau motalva —

doua foste sate in

mijloc de baragan.

...Si eu scriu versuri toamna tarziu

soarele ultimei zile de noiembie
imi loveste n plin ména dreapta
cu care scriu despre patrunderea
razelor vii in vasele capilare ale
sangelui rosu / prea rosu

si-l fac luminos / nu straveziu /
astfel incat sa nu se creada

ca la intrarea in iarna scriu versuri
numai poetii bolnaviciosi

sau cel putin romantici

ah, bandu-si amaru’

pe unde adie aroma de coliva
vorba lui leo butnaru.

un mod de ajustare a actului de creatie

cata transpiratie rece

pe fruntea poetului grigurcu
cand zidul lui transparent
cloceste oua de umbra!

si asta, numai la gandul
ca dupa o noapte alba
din fiecare ou va ciocni
cate un pui de lumina.

scrisoare

domnule poet, leo butnaru
pe o strada din rdmnicu sarat
pe un colt de revista

pe un petic de harta
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pe ochiul drept sau pe ochiul sténg
- nu pot sa localizez exact —

am intalnit un spatiu

ca 0 inima-n palma

la poarta suspinelor

cu numele de basarabia...

atunci am realizat ca
lentila de lacrimi despre care vorbeati este
lentila de contact cu poemul.

spre iesirea din cumpana

te voi chema in singuratatea mea

cand iti voi transpune pe hartie

ultima tusa de culoare ce se va prelinge
lasciv in picatura de roua a noptii albe
pe care ai petrecut-o fara sa stii

pe taisul unui vers rostit la manie

apoi, te voi chema si
vom avea o singuratate implinita.

Grafica de Vasile Véleanu

ochiul treaz al resemnarii

departe mi-e ochiul
si-n adanc deschis!

privesc in cuvintele tale
si-0 ceata perfida
acopera ironia

cu care le rostesti

privesc in ochii tai

si cardul de pasari minuscule
ce-l cuibaresti / se-mprastie
cu teama in fasaitul abricului
care-fi taie, ferfeniteste
cuvintele

acoperit de sapte plecape
transparente

departe mi-e ochiul

si-n adanc deschis!

céinele

o femeie, dis-de-dimineata, -si
plimba cainele de apartament
intre cimitir si casa -

ea a avut insomnii
elile respecta !

Nicolae Stanciu
Lumina lina

Cand incep cuvintele sa planga,
arde-n cer o stea sa le aline.
Roiuri mari de stele se aprind,
murmurand soptit cantari divine.

E un semn ca inca mai visam

nunta care nu o sa mai vina.

E un semn ca trec mereu spre-apus
lebede cu aripa senina.

Ele pleaca si noi ratacim ;

nu mai stim nici drumul catre casa.
Acum totul curge cétre noapte.
Rau de intuneric ne apasa.

0, de am putea-nota spre tarm,
glas de inger ténar sa ne-adune.
0, de-am invata macar acum
zborul lin cétre o altd lume.

Andrei Petre Fluerasu
nimeni nu mai lupta cu demonii albi

inutilitatea poate fi inteleasa cel mai bine in
oglinda florilor

lacrimile de sticla se sparg pe margini

in cercuri tot mai mici, stropii se preling
printre portocali

fantome ude, spectrale astrale

fulgere in mijlocul tornadei de lemn
gardurile nu mai pot limita accesul porcilor
stas

guineea este atat de departe, peste granita
orizontului

miturile unei tari de foc mistuie demult
legenda fantanii uita ca apa este
intotdeauna alta

cerul si peretii sunt confundati adesea

cu albul

si nimeni nu mai incearca astazi sa inteleaga
dece...?

peste Samadhi doar ploaia

Prajpati zAmbeste incurcat

campia nu se mai distinge printre trupurile
mortificate

0 surd a durerii

inteleasa de Vishnu si Krisna

alfabetul vedic nu are destule semne

pentru tragedia brahmanica

0 viata jucata in doua acte

sub scena bodhi, inmugurind cortina

lotusul se transforma in lacrimi si praf
duhkha, duhkha, duhkha

psalmii sunt recitati arhatic intr-un ungher
abscons al panzei

omul se pierde printre propriile chelicere
tesand neintrerupt

Ariadna cea saracacioasa zboara spre granit
cele patru sigilii sunt reafirmate de aurul
nimicului

pretutindeni intrebari

intr-o limba universala a mortilor vii

in afara sferelor, in vidul butucului

inconjurat de peretii de aer

trupul strange doar spiritele mici

Samadhi se topeste la primii stropi de ploaie
pasarile albastre zboara pe deasupra florilor
de lamai

si totul se cristalizeaza teoretic

peste curcubeu

acolo unde apa matcilor

nu a auzit de zazen



Talismanele casei si fiorul
semnificatiei insemnelor:
De la usa, la vatra (V)
Gherasim Rusu Togan

Presarate pe culmi domoale, coline si vai roditoare
sau retrase prin ochiuri tainice de padure, rascruci de
drumuri ori insiruite precum margelele, casele
vorbesc despre o lume incarcata de magie, despre
existente, intmplari si chipuri umane pierdute-n des-
tine uitate; de un illo tempore inspre care, din lumea
satului de azi ne intoarcem cu nostalgie privirile. lar o
divinitate de bun augur se pare ca a tronat din totdeauna
peste spatiul si constiintele celor ce populau casa, ca
insemn avand o relictd anume, talismane diverse,
mai apoi 0 icoana, o cruce, o troita discret asezata in
umbra tacuta.

Casa se insemna astfel ca o stare civilizata a
lumii traditionale, respectiv a omului, adapost
milenar, spatiu ocrotitor si prielnic perpetudrii
generatiilor, imaginea universului si centrul lumii...

Inradacinati in aceste spatii crezute multa
vreme eterne, pe rudenii si ocupatii, pe legaturi
asadar comune in legi, traditii si datini de civilizatie,
oamenii se implineau in comunitatea ce le-a fost
menitd, invatand cum sa traiasca, sa-si asigure
prin urmasi continuitatea, apoi sa se stinga...

Individul traia astfel intr-o religie anume,
potrivita firii plamadite din aluatul comunitatii in
care era botezat, asigurandu-si cu aleasa inimii
sale totodata si acel spatiu sacru, al lor si numai al
lor, din care convorbirea cu Dumnezeu si cu
semenii da vietii rost si motivatie.

Aici, la acest foc al vetrei si al sufletului se
implineau apropierile dintre ai casei si ai
comunitatii, aici, la vatra se petreceau miracolele
care schimbau fata lumii. Dar sa le descoperim
amplul lor cdmp semantic si florilegiul virtutilor
ingemanate in acest spatiu,intru semnificarea
rosturilor purtate in simbolistica lor de altddata.

In concept traditional, notiunea de casa a fost
investita cu 0 semantica ampla, in care cu usurinta
descifram intreaga relatie a omului cu universul
ce i-a ingemanat insasi fiinta.

,orice constructie, observa Luc Benoist,
templu, palat, oras, cetate, sfanta, era un centru al
lumii si acest mundis trebuia sa se dezvolte ca un
embrion uman, plecand din centru, punct de
jonctiune al influentelor venite din cele sase direcii
ale spatiului”. (1)

Si ca pretutindeni si in constiinta civilizatiei
noastre, orice casa este conceputa ca loc al
deplinatatii, al sigurantei, al meditatiei, cantecului,
iubirii, creatiei si procreatiei, devenirilor si venirilor,
dar si ale plecarilor inspre altele multe!

De altfel, cand Luc Benoist vorbeste de cele
sase directii ale spatiului, el face trimiterile inspre
budism, unde simbolismul casei se insumeaza
celui uman, respectiv ,corpul uman este comparat
Ccu 0 casa cu sase ferestre, care sunt cele sase
simfuri (cinci exterioare si un simt intern), iar in
géndirea crestind omul insusi este un templu”. (2)

Dar in cautarea semnificatiilor ce le implica in
genere casa noastra traditionala, calea descoperirii
lor este cea a ,comparatismului”, respectiv
confruntarea cu elemente relicte, provenite din
civilizatia de substrat. Astfel, pornindu-se de la
componentele sale, usa, geam, fereastra etc.,
fiecare ni se prezinta cu o simbolistica anume, din
care esentiald ramane ideea dainuirii in legile
armoniei si ale nesupunerii, a uzurparii temeliilor
pe care casa a fost ridicata.

Poarta si usa: Simbol magic, poarta reprezinta
elementul component al sacrului, echivaland in
iudeo-crestinism ,cu o trecere de la modul de a fi
la altul” si realizeaza o intreaga mutatie ontologica,
implicand fintotdeauna ,o0 rupturda si o
transcendentad”; iar poarta semideschisa, ori
stramtd, se Tnscrie religios ,.ca semn al pericolului,
al unei incercari riscante si dramatice”. (3) Si totusi,
poarta, sub influenta procesului cultural mereu
activ, si-a imbogatit semnificatiile in amplificari de

mare poezie si revelatii spirituale. Totusi, in cele
mai multe cazuri, imaginile apar ca rezultate ale
religiosului sau in ideea preciziei semantice, pe
cat se poate prevedea, ele sunt la origine erau
semne si simboluri ale lumii de substrat, cand
libertatea imaginarului n-avea stavile in dezlantuiri
si semnificatii. Astfel, cateva din aceste forme ale
imaginarului se cer explicate:

Definite ca ,loc de trecere intre doua stari, dintre
doua lumi, dintre cunoscut si necunoscut, dintre
lumina si intuneric, dintre bogatie si saracie” (4),
poarta si usa ofera o trecere de la profan la sacru”
(5), dovada si portile templelor si sanctuarelor, iar
mai apoi ale bisericilor si cetatilor, toate definite la
timpul lor forme si momente de inaltare propice
fiintei umane.

In aceasta ordine, in planul lumii noastre
traditionale, descoperim poarta si usa ca
monumente sacre ale trecerilor initiatice si
purificarii, ale interdictiilor vizand prin analogie
intrarea prin usa sau poarte raiului, ori primirea
sarbatoreasca a dumnezeirii, insemnata sub
primirea sarbatoreasca a dumnezeirii, insemnata
sub simbolistica fundamentala a actului invierii:
L,Deschideti portile raiului sa intre Imparatul Méririi!”
O formula sacra, de trei ori strigata de catre preot
la sarbatorile Pascale.

Astfel, dupa cum s-a mentionat deja, se cuvine
retinut faptul ca omul apartinator lumii gandirii
traditionale isi concepea existenta implinind gesturi
si practici, credinte si obiceiuri, care in fapt
constituiau vectorii influentabili, diriguitori ai vietii.
La poartd sau in pragul usii era primit pruncul dupa
botez, cu formula sacra rostitd de moasa: ,Am dus
un pagan, acum primiti un crestin!”

Asemenea, in cazul unor mari dezastre
familiale, cand alti copii ai familiei au decedat din
divers motive, de pe pragul usii sau din poarta ori
portita, noul nascut era ,vandut’, respectiv parintii
apelau la o alta familie care avea multi copii, straina
de neam, careia i se cerea sa cumpere copilul’. In
zorii unei zile de sarbatoare, respectiva familie,
tatal si nevasta, se infatisau la casa bantuita de
nenoroc si se targuia copilul ,ce era trecut peste
prag’. ,Sa- cumparati ca sunteti in curatenie si pe
Dumnezeu sa-l rugati ca viata lunga sa-i dea!”,
rostea cineva din familia cu necazul. Daca erau
sau nu interdictii anume nu s-a putut afla. Destul
cadin clipa aceea noua mama lua copilul in brate,
revenind la casa lor. Aici, copilul era din nou
botezat, respectiv i se atribuia un nou nume. Apoi
la 0 vreme, copilul era readus familiei si ,dat peste
prag’, moment in care i se pronunta noul nume.
Din clipa aceea, numele vechi era uitat pentru
totdeauna. (6)

Cét priveste multimea procedurilor existente
in arealul nostru geografic, Romulus Vulcanescu
mentioneaza vinderea copilului ca avand loc pe
fereastra, definitd simbolic ca obiect care servea
,de impiedicare a unei predestinari” si doar
rascumpararea ,se facea pe prispa casei’, unde
copilul ,era rascumparat de mama cu bani’, iar
apoi, ,copilul era luat in brate si mama fericita intra
cu el pe usa principala, unde era intdmpinat de
rude care-i urau sa traiasca, numindu-I dupa
numele schimbat”. (7)

Cafapt divers, mentionam ca ,Numele copilului
se alegea pana in deceniul al Vll-lea dupa numele
bunicilor din partea tatalui, a mamei, daca acestia
au fost oameni deosebiti, pentru pomenirea lor.
Alteori parintii se orientau dupa calendar. Astazi
copiilor li se dau nume ,domnesti”. (8)

Revenind la subiect, o practica desfasurata
pana in etapa adolescentei o constituia insemnarea
pe tocul usii de la intrare, in ziua aniversara
almasurii de crestere”. Pana astazi se pot
descoperi pe tocul usilor din casele batranesti a
incrustarilor de acest fel, uneori chiar si varsta
implinita in respectivul an.

Ca spatiu de tranzitie, in expresia lui Romulus
Vulcanescu, pragul, usa, fereastra, in cadrul riturilor
de trecere isi au o importanta aparte si in ritualul
nuntii, ca moment fundamental al viefii, in care
mireasa isi schimba rostul vietii prin trecerea

pragului marital, cu deveniri intr-o noua stare a viefii.

In pragul portii miresei, alaiul mirelui este
intAmpinat de catre oamenii miresei, oficiindu-se
apoi ,cerutul”: ,Al nostru tanar imparat, / de
dimineata s-a sculat/ Mare oaste-a adunat/ efc.,
vanatoarea constituindu-se alegoric drept motivatie
a infatisarii lor la poarta unde se stergea urma
de,caprioara” sortita sa fie ,imparatului sotioara”.
Un scenariu captivant, plin de veselie si umor era
si cel al targuielii pentru mireasa, cand se aduceau
mai multe ,inlocuitoare”, precum ,baba razneata”,
,baba slutdetc.

Sitot pe prag se marca si gestul primirii mirilor,
la revenirea de la cununie. Aici sunt intdmpinati de
catre parintii mirelui, cu strigaturi si gesturi de mare
semnificatie. La casa mirelui, soacra o intdmpina
pe mireasa in prag, invartind-o pe sub mana de trei
ori, in vreme ce se aruncau peste tineri grau si
apa, simboluri ale germinatiei, moment insotit si
de strigaturi: ,lesi afara, soacra mare / Si ridica
streasina / Ca sa-ncapa noru-ta! / Noru-ta-i fata
voinica / Nu-ncape pe usa mica, / Invarteste-o,
soacra bine / Sa nu te faci de rusine!”... ,Uita-te
bine laea/Vezi cat e de tinerea / Ca-ti aduce ajutor
| Sa te bata de cuptor / Sa-ti dea apa din ciubar/ Sa
te scuture de par/ U-iu-iu!” (9)

Acest moment este marcat si de trecerea
miresei peste prag, in bratele mirelui, in strigaturile
suratelor: ,Mireasa, de-acu-nainte / Cararile ti-s
oprite / Numai tri ai slobozite: / La fantana s-aduci
apa/In gradina dupa ceapa/ Sila muma cateodata
/ Cand i fi mai suparata”. (10)

In cadrul practicilor funerare, pragul era de
asemenea vizat ca moment al trecerii intr-o noua
stare. Cand mortul era scos din casa, sicriul era
asezat pe prispa sau tinut pe brate si se spargeau
trei ulcele. lar prin zonele sudice si estice avea loc
Jupta dintre purtatorii sicriului”, respectiv unii
trageau de sicriu sa- readuca in casa, atii sa-I
scoata. Mai mult, prin Oltenia avea loc pe prag
desfasurarea unui rit mult mai complicat ca
semantica. Ritul ruperii cu dintii a unei ,haschii”
din sicriu, de catre un membru al familiei.
Semanticii gestului, Romulus Vulcanescu fi
gaseste urmatoarea explicatie: era un mijloc de a
simula ,stravechea antropologie funerara, care
completa ritul ospatului funerar din cosciug”. (11)

In plus, acelasi mitolog completeaza, intr-un
alt capitol semantica gestului: smulgerea cu dintji
a aschiilor din sicriu si scuiparea lor apoi in sicriu
era 0 alta forma disimulata a primei antropofagii
rituale, care... marca mancatul pomenii din sicriu
numai de catre rude”. (12)

Semanticile ferestrei, vetrei, hornului,
podului si pivnitei

In asociere cu hornul care strapungea
acoperisul si 0 gaura prin care se scurgea apa,
vatra pare sa reprezinte simbolic 0 imagine rustica
a axului lumii”. lar daca in simbolistica sa usa
reprezinta ,inima edificiului” oricare ar fi el, fereastra
se reprezinta ca o varietate semantica, precum
ochiul casei, fereastra sufletului, mijloc de evadare
dar si insemn ,pentru a defini aspiratiile fiintei
tinere”. (13)

Hornul, dincolo de rolul sau initial, respectiv
caracterul utilitar al fumului, are incorporat in
semantica sa referinte precum: ,borta mirifica prin
care circulau vrajitoarele, zburatorii si demonii...
Tot prin horn se credea ca ies sufletele celor care
mureau pe vatra.” (14) Apoi, pana astazi de horn
se atérna diverse talismane in scop apotropaic,
precum figurine de animale totemice (sarpe, cerb,
pasare maiastra, cuc etc.), confectionate din tabla,
lemn, fontd sau ceramica. In ajunul sarbatorilor de
sfarsit de an, ,considerate nefaste”, clantele,
ferestrele, usile, vatra erau unse cu usturoi ,pana
in secolul al XIX-lea”. (15)

Revenind la vatra, pe buna dreptate in constiinta
traditionald i s-a atribuit o functie fundamentala in
rosturile casei, avand in vedere ca aici se nasteau
copiii, aici se oficiau farmece de dragoste si de
aparare a casei, concret, cu scop apotropaic se
pregateau alimentele magice, pe vatra boleau
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bolnavii si se stingeau batranii. Pe scurt, sufletul
casei din totdeauna a fost propulsat de vatra:
,Mama, nu mai sta pe vatra / De-ti lasi truda
negatata / Nu jeregui cuptorul / Tot nu se-ntoarce
feciorul I, se jeluia feciorul, intr-un cantec de
catanie din Transilvania.

Podul casei, in asociere cu pivnita, in cadrul
structurilor antropologice concepute de cétre
Durand, se reprezinta drept mediu ,de izolare, de
mister”. Podul poate insuma in plus calitatea de
»,muzeu al stramosilor si loc al intoarcerii, la fel de
enigmatic ca si pivnita”. (16)

Alte prelungiri ale mitologiei casei, in fan-
tastic si mitologic:

Casa, cat si componentele care-i alcatuiesc
configuratia, dupa cum s-a vazut deja, s-au
transferat intr-o suitd metaforica de mare sugestie,
dovezi certe ale multiplelor valori afective pe care
le implica mitologia casei in existenta umana.

Prelungim in continuare acest univers cu
aspecte preluate din basme, povesti, legende,
precum povestea ,Ursita soldatului’, indragita in
spatiul transilvanean, precum ne informeaza
culegatorul, folcloristul Pamfil Biltiu, din zona
Maramuresului (17):

Un soldat, prinzandu-| noaptea pe drum, cere
sa fie adapostit la 0 casa unde sotia gospodarului
tocmai era gata sa nasca. Ca urmare, este gazduit
sa doarma pe prispa. De aici, aude previziunile
ursitoarelor, care-i harazesc ca fata ce tocmai se
nascuse sa-i devina sotie. De necaz ca are sa
astepte atata amar de vreme, pana ce are sa
creasca, el o pune intr-un gard, cu scopul de a o
ucide. Fata scapa si peste ani devine totusi sotia
celui ce intentionase sa-i reteze viata. Povestin-
du-i originea ranii, sotul afla ca el fusese autorul.

O asemenea poveste este usor de a fiincadrata
in sfera care vizeaza fatalismul, imprevizibilul,
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insemne care de obicei marcheaza povestile din
concentrul casei... De unimaginar de exceptie se
bucura casa in care locuieste Mama Padurii, ,un
geniu rau al codrului”. Astfel, locuinta ei are
noudzeci si noua de usi, nouazeci si noua de
ferestre si nouazeci si noua de leagane. lar pentru
a se apara de forfa ei malefica se apeleaza la
practici magice diverse: legarea ei cu bracinarul
de grinda casei, aruncarea firelor de par smulse
din pletele ei in focul din vatra etc. Pentru aparare
in contra fortelor ei mai semnalam ,imbracarea
celui afectat de aceasta fiinta in haina muiereasca,
dupa care este legat de grinda si batut cu matura
parasita, dupa care da ocol casei si zice, ,vai cum
m-ati spurcat”. (18)

De sarbatoarea Cozneana, sunt la fel impli-
cate practici tabuistice, care, daca sunt incalcate,
atrag casei mari nenorociri: ,La Coznean, ziceau
batranele ca trebuie sa legi la horn un piaptan,
foarfeci si o cizma, pentru apararea impotriva
fiarelor”; sau: ,Cand maturi pe vatra nu-i bine ca da
uliul la gaini”. Apoi, ,S& nu maturi vatra ca n-ai
noroc la paseri”. De asemenea: ,Mireasa, cand
intra in casa mirelui, daca se uita-n vatra, va avea
copii frumosi”. (19)

Fereastra: ,Unde-i copil mic in casa, trebuie
noaptea astupate ferestrele, ca sa nu fure cineva
somnul copiilor”; ,Pe fereastra, nimanui sa nu-i
dai de méncare ca turbad”; ,Daca se taie la o casa
fereastra dupa ce e facutd e rau de moarte”; ,Daca
cei din casa vor sa uita mai curénd de cel mort sau
cel putin sa nu le para rau de dansul, dupa ce s-a
scos mortul din casa (ei) se uita de trei ori pe
fereastra”. (20)

Din universul vrajilor si al farmecelor

,La masa de ajunul Sf. Vasile, fetele mari pun
pe o vatra arsa doua fire de par de porc ursite, unul
cu numele fetei, celdlalt cu al feciorului dorit a o

lua in casatorie. Daca firele de par, arzand, se
impreund, atunci fata va lua Tn caséatorie pe acel
tanar, iar altfel nu”; ,In apusul Bobotezei, fetele mari
pun margelele ce port la gat pe pragul usii, ca sa
paseasca preotul peste ele cand vine cu botezul,
apoile iau sile pun la gat ca sa se marite curand”;
,De Sf. Gheorghe se pune ramura verde de leustean
la portita sila ferestre, sa nu vina vrajitoarele sa ia
mana vitelor”; O tigva de cal pusa pe gardul casei
apara casa de vrdji’; ,De Anul Nou, pentru a
cunoaste starea vremii, se iau douasprezece gaoci
de ceapa, care se pun pe masa si-n ele putind
sare... si fiecarei gaoci se da numele uneia din
cele doudsprezece luni. In dimineata Anului Nou
se cearca, care gaoci are mai multa apa, crezan-
du-se ca acele luni vor fi ploioase, iar care gaoci
vor fi uscate, cd acele luni vor fi secetoase”. (21).
Sijocul imaginarului ar putea continua!
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EVENIMENTE CULTURALE 2007
CALENDAR SELECTIV
Marian Chirulescu

APRILIE
aprilie-mai— 110 ani de la terminarea completa de construit
si de amenajare a Bulevardului Independentei din Ploiesti
(1897).
aprilie — 75 de ani de la inaugurarea partii nord-vestice a
sediului Palatului Telefoanelor Ploiesti (1932).
01.04 - 310 ani de la nasterea scriitorului francez Abatele A.-
Fr. Prevost d'Exiles (1697-1763).
01.04 - 130 de ani de la nasterea istoricului Radu Rosetti
(1877-1949).
01.04-50 de ani de la infiintarea Muzeului Literaturii Roméane
din Bucuresti (1957).
01.04 - Se naste pictorul Bradut Covaliu (1924, Sinaia),
personalitate prahoveana.
02.04 —50 de ani de la nasterea maestrei-coregraf si regizor
Marcela Timiras (1957).
03.04 - 325 de la moartea pictorului spaniol Bartolomé
Esteban Murillo (1618-1682).
03.04 — 110 ani de la moartea compozitorului german
Johannes Brahms (1833-1897).
04.04 - 135 de ani de la nasterea dramaturgului francez
Henry Felix Bataille (1872) si 85 de ani de la moartea sa (2
martie 1922).
05.04 - 275 de ani de la nasterea pictorului francez Jean-
Honoré Fragonard (1732-1806).
05.04 — 75 de ani de la nasterea prozatorului Fanus Neagu
(1932).
06.04 — Se naste poeta Aurelia Ranjea (1954, Slanic —
Prahova).
07.04 - 235 de ani de la nasterea filosofului francez Charles
Fourier (1772) si 170 de ani de la moartea sa (10 oct. 1837).
07.04-70 de ani de la nasterea maestrului emerit al sportului
Mircea Dridea, personalitate prahoveana (1937).
09.04 - 125 de ani de la moartea pictorului si poetului englez
Dante Gabriel Rossetti (1828-1882).
09.04 - Se naste hispanistul si traducatorul Alexandru
Popescu-Telega, personalitate prahoveana (1889, Telega—
Prahova-1971).
10.04 - 160 de ani de la nasterea publicistului american
Joseph Pullitzer (1847-1911).
10.04 -85 de ani de la nasterea compozitorului Florin Comisel,
personalitate prahoveana (1922, Ploiesti — 1985, Bucuresti).
10.04 - 70 de ani de la nasterea antrenoarei de gimnastica
Leana Sima, personalitate prahoveana (1937).

18 (2474)

10.04 - Se naste poetul Horia Gane (1936, Scaieni).
12.04 - 95 de ani de la nasterea dirijorului si compozitorului
Dinu Stelian (1912, Salciile — Prahova), personalitate
prahoveana.

13.04 - 120 de ani de la nasterea pictorului Nicolae Tonitza
(1887-1940).

14.04 - 550 de ani de la urcarea pe tron a domnitorului
Moldovei Stefan cel Mare si Sfant (1457-1504).

14.04 - 125 de ani de la nasterea sculptorului Gheorghe
Tudor, personalitate prahoveand (1882, Breaza — 1944).
14.04 — 50 de ani de la nasterea conf. univ. dr. in stiinte
educationale Gabriel Albu (1957, Ploiesti).

14.04 - Se naste boxerul Leonard Doroftei, personalitate
prahoveand (1970, Ploiesti).

14.04 — Se naste poetul Viorel Varga (1950).

14.04 - 75 de ani de la promulgarea Legii pentru organizarea
bibliotecilor si muzeelor publice (1932).

15.04 - 50 de ani de la crearea Sectiei de Estrada a Teatrului
din Ploiesti (1957).

16.04 —Se naste dr. inistorie Gheorghe Calcan, personalitate
prahoveand (1956).

16.04 - Se naste prozatorul si muzicianul profesor loan
Mihai Cochinescu (1951).

16.04 — Se naste inginerul, omul de cultura si publicistul
Constantin Nicolae Trestioreanu, personalitate prahoveana
(1943, Ploiesti).

17.04 —se naste criticul si istoricul literar Simion Barbulescu,
personalitate prahoveana (1925).

18.04 - 100 de ani de la nasterea economistului si publicistului
Gheorghe Tudorica (1907, Poenarii Burchii — Prahova).
18.04 - Se naste poetul Corneliu Florin Santioan Cublesan
(1943).

18/19.04 — 235 de ani de la nasterea economistului englez
David Ricardo (1772-1823).

19.04 — 125 de ani de la moartea naturalistului englez Charles
Darwin (1809-1882).

20.04 —515 ani de la nasterea scriitorului italian Pietro Aretino
(1492-1556).

20.04 - Se naste publicistul ing. Bogdan Lucian Stoicescu
(1958).

21.04 - 125 de ani de la moartea filosofului Vasile Conta
(1845-1882).

21.04 - 85 de ani de la nasterea pianistei si clavecinistei
Lory Wallfisch, personalitate prahoveana (1922, Ploiesti).
21.04 - Se naste poeta Carmen Elena Enache (1979,
Ploiesti).

21.04 - Se naste pictorita Marilena Ghiorghita, personalitate
prahoveana (1955, Ploiesti).

22.04 - 300 de ani de la nasterea scriitorului englez Henry
Fielding (1707-1754).

22.04-115ani de la moartea compozitorului francez Edouard
Lalo(1823-1892).

22.04-110 ani de la moartea scriitorului si omului politic lon
Ghica (1816-1897).

2204. 80 de ani de la aparitia primului volum de versuri
semnat de Tudor Arghezi, Cuvinte potrivite, care a produs o
estetica noud in poezia romaneasca (1927).

22,0480 de ani de la nasterea compozitorului si muzicologului
Pascal Bentoiu (1927).

22.04 - 70 de ani de la nasterea actorului american de
cinema Jack Nicholson (1937).

23.04—135de ani de la nasterea istoricului de arta Alexandru
Tzigara-Samurcas (1872).

23.04 — 85 de ani de la nasterea actorului Aristide Teica,
personalitate prahoveana (1922-1993, Ploiesti).

23.04 — Se naste lingvistul Lazar Sdineanu, personalitate
prahoveana (1859, Ploiesti — 1934, Paris).

24.04 - Se naste dr. in filologie Niculina (Ina) Bercea (1963,
Mizil).

11/24.04 - Se naste filologul Stefan Bezdechi (1888, Ploiesti
—1958, Cluj), personalitate prahoveana.

25.04 - 320 de ani de la moartea compozitorului loan Céianu
(1629-1687).

25.04 - Se naste poeta Ana Stan Popescu (Aurica Popescu)
(1949-2005, Ploiesti).

25/26.04 - 215 ani de cand Rouget de Lisle a compus La
Marseillaise (1792).

26.04 —70 de ani de la nasterea criticului siistoricului literar
prof. leronim Tataru, redactor sef al revistei Axioma,
personalitate prahoveana (1937, com. Sangeru — Prahova).
27.04 - 125 de ani de la moartea scriitorului american Ralph
Waldo Emerson (1803-1882).

28.04 — 175 de ani de la infiintarea scolii publice din Ploiesti,
condusa de prof. Gh. Malureanu (1832).

28.04-50 de anide la crearea Federatiei Mondiale a Oraselor
Infratite (UTO — United Towns Organisation), cu sediul la
Paris (1957, Aix-les-Bains).

28.04 - Se naste poetul Eugen Jebeleanu, personalitate
prahoveand (1911, Campina— 1991, Bucuresti).

29.04 - Se naste profesorul si omul politic Victor Horia
Toma (1955, Ploiesti).

30.04 — 230 de ani de la nasterea matematicianului german
Carl Friedrich Gauss (1777-1855).

30.04 - 115 ani de la nasterea generalului de brigada
Constantin N. Negoescu (1892, Ploiesti—m. ?).

30.04 - Se naste prof. lacob Balaban (1931).



Noptile lui Edward Young
Andi Bélu

The Love of Fame, the Universal Passion,
denominatie generala a celor sapte ode publicate
intre anii 1725-1728 — considerate de o valoare
egala cu odele lui Pope —, sintetizeaza toate
aspiratiile interioare ale lui Edward Young, 1683
1765.

Dorinta de a se face cunoscut prin intermediul
operei I-a urmarit statornic intreaga viata. Totce a
intreprins se subordoneaza nazuintei de aimprima
numelui sau o rezonantd de exceptie. Pana la
varsta de 60 de ani, Young a ravnit zadarnic
celebritatea. Faima visata |-a ocolit mereu.

Nascut la Upham, in Hampshire, fiu de
,,clergyman”, tanarul si-a desavarsit educatia la
Winchester College si la Universitatea din Oxford.
Apoi, existenta i-a fost o succesiune de permanente
deziluzii. Dupa The Last Day, 1713, intéia lui poezie
notabila, a crezut ca poate va fi numit poet de curte.
In acest scop a redactat An Epistle to Lord
Landsdowe, 1713, iar in anul urmator, elegia On
the Late Queen’s Death and His Majesty Accesion.
Dar nu a fost sa fie. A obtinut, totusi, protectia
ducelui de Wharton.

Patru tragedii: Busiris, King of Egypt,
amandoua publicate in 1719, The Revenge, 1721,
si The Brothers, 1723, au avut un ecou mediocru.
Candidatura la alegerile parlamentare din anul 1721
s-aincheiat cu un esec. Relativa notorietate adusa
de cele sapte ode in distihuri satirice era prea putin
pentru nazuintele lui. Pensia guvernamentala,
primita in 1726 i va fi parut nesemnificativa. Alte
doua ode: Ocean si Imperium Pelagi, 1728, rdman
sub nivelul artistic al celor anterioare.

[itoratura

scrisori adresate lui Henry St.-John, Lord
Bolingbroke, Alexander Pope, analiza din perspec-
tive felurite problematica omului contemporan:
relatiile cu natura, omul Tn mijlocul societatii si
omul fata in fata cu sine insusi si cu registrele lui
psihice: sentimente, inteligenta, trairi sufletesti,
relatii inter-umane.

Prin contrast, Young impune omului o singura
obligatie: existenta biologica este doar o pregatire
pentru moarte si viata de apoi.

Credinta in nemurirea sufletului ramane
singurul element constitutiv al moralei: omul nu
se poate sustrage nici pedepsei, nici rasplatii di-
vine. Ideea lui Young nu era straina de gandirea
teologica a lui John Wesley si a fratelui acestuia,
Charles. Ei sunt fondatorii bisericii metodiste,
miscare religioasa protestanta, aparuté ca o reactie
|a ritualul bisericii anglicane. In multe culegeri de
psalmi si rugdciuni, cei doi evocau efemeritatea
vietii biologice a omului si eternitatea lumii de
dincolo.

2. Organizarea Noptilor

The Complaint or Night Thoughts aduce in
prim-plan noaptea, timpul favorabil evocarii si al
gestatiei poemului. Imbracat in vesminte indoliate,
singur in camera, eul liric se proiecteaza in spatiul
nocturn siintroduce un element terifiant: incaparea
este luminata de o lumanare asezata intr-un craniu
uman. Miezul noptii favorizeaza comuniunea cu
spatiul celest, cu spiritele celor decedati si anunta
totodata inceputul altei zile. Acestui inceput, vocea
lirica Ti imprima conotatii simbolice: ziua in care
sufletul fiintei umane trece in eternitate.

Intreg poemul este un monolog adresat,
alcatuit din noua nopti, redactate in versuri albe.
Cu intermitenta, emitatorul se adreseaza unui

Deceptionat de Lorenzo, personaj amoral,
nefmplinirea  ambitiilor - proiectie posibild a ducelui
lumesti, Young a solicitat COMPLAINT de Wharton protectorul de

hirotonisirea. Visa e
episcopie, dar in 1730 a fost L
numit ,,rector of Welwyn”,
ecleziarh care avea in grija
parohia si beneficia de toate LIFE, |

daniile enoriasilor. De acum ——

incolo, Young va cunoaste o

Right - Thoughts

odinioara al poetului.
Subiectivitatea relatarii se
intretaie cu lirismul obiectiv
intr-un monolog cu structura
eterogena: discurs,
confesiune, descrieri,
secvente narative, invocatii

relativa bunastare, ceea ce i Py O adresate divinitatii, sfatur
a permis, in 1731, sa se R il transmise direct
casatoreasca, la varsta de 48 > ok oty destinataruluiu, viziuni ale
de ani, cu Lady Elizabeth- r‘-..,. oy ;,f lumii de apoi. Textul contine
Lee, fiica nu tocmai tanara , of 44 indici  morfo-sintactici

the second earl of Lichfield”.
Insa nenorocul il va urmari.

Alte doua ode: Sea-Piece si s i

Foreign Address, 1733, nu au
avut nici un ecou.

In anii urmatori, a pierdut la distante temporale
apropiate trei fiinte: fiica naturala, Narcissa,
ginerele, Philander, si, ultima, sotia, in 1741,
Decesele succesive I-au schimbat definitiv. A
renuntat la slujba si s-a dedicat meditatiei.

Suferinta launtrica, receptata cu acuitate si
deceptiile existentiale traite anterior s-au decantat
intr-un poem elegiac de aproximativ zece mii de
versuri, intitulat The Complaint, or Night Thoughts
on Life, Death and Immortality, publicat in noua
,,000ks”, Tntre anii 1742 si 1744. Poemul i-a adus
gloria visata intreaga viata. Vreme de un veac, in
Anglia si pe continent, Noptile au efalat succesul
Anotimpuri-lor lui Thomson. Cu exceptia eseului
Conjectures on Original Composition, 1759, si a
ultimului poem, Resignation, 1762, nu a mai scris
nimic. Isi va fi contemplat cu amaraciune faima
venita mult prea tarziu.

1. Situare contextuala

Noptile apar intr-o conjunctura puternic marcata
de gandirea rationala si spiritul religios.

In Essay on Man, 1733-1734, alcatuit din patru

asemanatori cu ai enuntului
in stil direct. Persoanele intéi
si a doua, ,,I” si ,,You” ale
pronumelor personale,
interjectii si substantive in
vocativ, verbe la modul imperativ, intonatie
exclamativa, adverbul relativ ,,how” cu valoare de
superlativ absolut al adjectivului s.a.

Intéia noapte, On Life, Death, and Immortality,
se deschide cu o meditatie provocata de durerea
psihica traita: ,,Ma scol din somnul scurt si
zbuciumat / Ferice-a cei ce nu se mai trezesc”
(,,From short as usual”’) and disturbed repose, / |
wake: how happy they who wake no more!”). Pentru
deznadejde, ,,pentru chinuri / Prea scurta-i ziua;
dimpotriva, noaptea, / Chiar la zenitul negrei
stapaniri, / E soare-aprins fata cu soarta mea”.
(,, The day too short for my distress; and Night, /
Even in the zenith of her dark domain, / Is sunshire
to the color of my fate”).

Meditatia este transferata in continuare asupra
conditiei umane. Omul, , firav copil de lut” (,,A
frail child of dust”) ramane o veriga anonima in
lantul nesfarsit al fiintelor vii. Aditiune de contraste,
omul se afla la mijlocul drumului dintre non-
existenta si divinitate: ,,Cat de sarac, bogat, infam,
august, / Neinteles si minunat e omul! / Cat
de-ntelept Acel ce l-a zidit, / Unind in el asemenea

extreme! / Amestec straniu de ciocniri, pivot / Al
unor lumi razlete si veriga / In lantul nesfarsit al
fiintarii ! / La jumatate cale-ntre nimic / Si
Dumnezeu...”." (,,How poor, how rich, how abject,
how august, / How complicate, how wonderful is
man ! / How passing wonder He who made him
such ! / Who centered in our make such strange
extremes ; / From different natures marvellously
mixed, / Conection exquiste of distant world ! / Dis-
tinguished link in being’s endless chain / Midway
from nothing to the Deity I").

Celelalte ,,nopti” dezvolté fiecare o idee sau un

motiv. In a doua, On Time, Death, and Friendship,
vocea poetului se adreseaza lui Lorenzo, prin
mijlocirea frunctiei conative, sfatuindu-l sa nu-si
risipeasca vremea in escapade frivole. Timpul este
mai pretios decat aurul si el trebuie folosit pentru
insusirea virtutii, singura modalitate prin care omul
poate infrunta cu seninatate moartea biologica.
_ Instanta lirica oscileaza continuu intre extreme.
In Narcissa, evocarea este emotionanta, lacrimile
ce-i insotesc confesiunea au verosimilitate
intrinseca. In a patra noapte, The Christian Triumph,
accentul se schimba. Vocea devine obiectiva,
focalizarea cade pe comentarea spaimei provocate
de constiinta pacatului si pe modalitatile prin care
omul poate obtine izbavirea.

Trecerea anilor face evidenta unilateralitatea
atitudinii. Young gandeste existenta fapturii umane
in formele crestin-traditionale. El refuzd omului
bucuriile existentiale marunte si il aseaza exclusiv
sub povara spirituala a pacatului. Contemporanii
nu au fost atenti la nuantele atitudinale. Pentru ei,
bigotismul — impotriva caruia se va revolta ulterior
William Blake — forma o realitate extralingvistica
normala. Ei au fost impresionati nu atat de
lamentatiile eului liric, ci de valoarea emotionala a
ideilor: a spune ca existenta biologica este o
continua pregatire pentru moarte si viata de apoi
inseamna a comunica un adevar peren
incontestabil.

The Relapse, noaptea a cincea, dezvolta alta
idee izvorata din experienta existentiald a instantei
lirice. Nefericirile abatute asupra omului si durerea
psihica adiacenta determina faptura sa contemple
,,mormantul” existent in sufletul ei. Urmatoarele
doua nopti, grupate sub acelasi titlu, The Infidel
Reclaimed, strang reflectiile referitoare la nemurirea
sufletului. Pentru a obtine nemurirea, omul trebuie
sa treaca inevitabile probe fizice si morale. In
noaptea a opta, Virtue’s Apology, or the Man of the
World Answered, instanta lirica reia discutia cu
Lorenzo, pe tema notiunii de ,,placere”, stare
afectiva provocata de indeplinirea unor tendinte
considerate esentiale de om. Placerea, sustine
vocea lirica, nu ar trebui despartita de virtute.
Intelepciunea fiintei umane consta in gasirea unui
echilibru permanent intre suferinta psihica si
placerile neinfrante. Noaptea ultima, The Consola-
tion, constituie 0 meditatie asupra judecatii de apoi.

Poemul se incheie printr-un imn de slava adus
noptii. In comparatie cu ziua, noaptea are alte
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valente. Tn timpul zilei, omul primeste numai lu-
mina soarelui. Noaptea, dimpotrivd, nenumarate
stele fsi trimit razele spre pamant. Infinitatea lor
este un imn adus gloriei lui Dumnezeu, creatorul
lumii. Rationamentul este naiv, dar impresionant
in sinceritatea lui imanenta.

3. Semnificatia ecoului

Mai bine de un veac, faima poemului - tradus
in limbile europene, inclusiv in limba roméana, prin
intermediul versiunii franceze — a fost covarsitoare.

Ceea ce explica valoarea textului este o foarte
accentuata obiectivare a unei atitudini subiective
prin limbaj. Desi punctul de plecare al poemului
[-a constituit o succesiune de evenimente
biografice, Noptile nu sunt un simplu document
existential. Ele nu infatiseaza exclusiv durerea unui
om provocata de nenorocirile abatute asupra lui.
Redactand poemul, Edward Young s-a detasat de
propria-i persoand, si-a contemplat sinele si tréirile
afective ca pe ale unei fiinte straine. Dupa mai
bine de un secol, Rimbaud va conceptualiza aceasta
atitudine prin enuntul faimos: ,,Eu este altul’. lar
Mallarmé va marturisi ca percepe cum se
dedubleaza si se contempla pe sine insusi, in
procesul creatiei, ca pe un obiect strain.

Gradul sporit de generalitate obiectiveaza
experientele existentiale adanc subiective,
deoarece, prin ele, se ajunge la straturile originare
ale psihismului. The Complaint or Night Thoughts
au fost receptate cu fervoare, pentru ca dezvaluiau
o0 coincidenta profunda intre confesiunea vocii
narative si trdirile afective ale receptorului,
sentimente pe care el le trdia, dar nu izbutea sa le
exprime cu aceeasi pregnanta.

Fascinati de noutatea limbajului, de
subiectivismul naucitor, contemporanii fie nu au
sesizat, fie au trecut cu vederea inegalitatea
structurald a textului. Dupa ce entuziasmul s-a
atenuat, au iesit la iveala carentele heteronome.
Au fost reliefate preceptele morale si reflectia
apasat didactica. Secvente felurite din cele noua
lungi meditatii au, uneori, monotonia unor litanii.
Alteori, versurile sunt emfatice. A devenit, apoi,
evidenta forta ilocutionara a poemului ce insoteste
limbajul si functia lui conativa. Enunturile metrice
sunt orientate spre receptor cu intentie persuasiva.
Procedeul contureaza straduinta instantei lirice de
a determina receptorul sa adopte 0 anume conduita
spirituald. Versurile ,,directive” sunt insotite de o
permanenta promisiune: credinta va deschide
fapturii umane portile spre exernitatea existentei
deapoi.

In ciuda sinuozitatii valorice, poemul se
singularizeaza prin expresivitatea functiei emo-
tive a limbajului. Expresivitatea pare spontana, dar
textul este atent elaborat. Young foloseste limbajul
adecvat pentru ca intreaga experienta anterioara
de versificator se revarsa in confesiunea sumbra,
rostita fara reticente.

Sub impactul provocat de pierderea fiintelor
apropiate, Edward Young — poetul care vreme de
sase decenii visase gloria zadarnic —a gasit izvorul
lirismului autentic in profunzimile propriului eu.
Substanta lirismului este individualizata, temele
si motivele, personalizate. Lacrimile sunt
verosimile, credinta alaturarii, prin moarte, langa
cei pe care i-a iubit, irepresibila.

Suferinta, reveria selenara, viziunea cosmica,
finitudinea biologica a fapturii umane, increderea
in nemurirea sufletului si viata de dincolo
dezvaluiau o complexitate deasupra mediei.
Trairile acestea au infiorat inima si sufletul
contemporanilor. Prin problematica Noptilor, Young
a introdus in imaginarul preromantic trei motive
lirice esentiale: noaptea, lacrimile, morméntul.
Melancolia ce fumega deasupra versurilor va
deveni la Byron o constanta lirica si
comportamentala.
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Foarte simplu
Didier Nordon

— Irineu, regele meu !

- Irind, frumoasa mea regina !

Irineu ? Nu e el mai rege decét sunt eu !
Irina ? Nu e ea mai regina decét oricare alta
parizianca !

Dar Irina este poeta, iar Irineu e si el poet.
Orice exagerare le este deci permisa.

— Irineu, regele meu !

— Irind, frumoasa mea regina !

Se spune ca societatea a cunoscut diferite
regimuri:

Despotic,

Democratic,

Oligarhic,

Gerontocratic ...

Irina si Irineu s-au casatorit sub regimul
Poetic

(ceea ce, cu asemenea nume, nu e deloc

Sa-ti mananci sardina

Ori tartina

Clementina

Sa cauti naftalina

Si gabardina

Sa-ti castigi painea cu masina
Sa faci pe eroina.

Dar daca vrei sa spargi aluna
E bai. Si te pandeste ghilotina :
Aluna nu e rima pentru — ina !
Bada!Banu!Bada!Banu!
Tronc ! Pleosc !

Ah ! e obositor sa fii poet
Trebuie sa fii atent clipa de clipa.

Celui ce face un lucru fara rima,

Spre exemplu sa bea astazi o dusca, desi
rima Tn —usca fusese ieri,

Celalalt fi va da ca pedeapsa o rima
imposibila.

‘Rime in—-oc !”

O noapte-ntreagd m-am géndit si am ales in
cele din urma —oc pentru ca trebuie sa-mi

Hodoronc-

Van Gogh - Peisaj din Arlés

usor).

In zilele pare Irineu alege o rima& masculind.
In zilele impare Irina alege o rima feminina.
Odata aleasa rima, ea trebuie respectata,
altfel putandu-se ajunge la scene de menaj.
Exemplu:

Irineu decide: “Rima in in !”

Asa ca-n zori te scoli blajin

Iti faci un ceai de rozmarin

Si-l bei apoi putin cate putin

Cu zémbet fin

Vorbind de cer senin

Zilele-ti trec fara suspin

Afacerile-ti merg din plin

Mai sapi si-n vie de vrei vin

Saruti o fata sub smochin

Si pleci in pas de pelerin

Ca esti crestin.

Dar nu poti face pipi, nu poti citi ziarul, nici la
televizor nu te poti uita, insa in afara de astea
poti face orice :

De exemplu poti cauta-n vreun magazin
Camasa bleumarin

De in.

A doua zi e randul ei. Irina propune de pilda :
‘Rimainina!

De data asta nu mai poate fi vorba nici de
magazine, nici de camasi, dar in schimb poti
face multe altele :

Sa bei un ceai din China

Sa vorbesti cu vecina

Ori cu fina

cumpar lemne de foc.
Dar tu, care ai lemne de foc, nu vei stii ce sa
spui in — oc.
Inima-ti bate, nu sta pe loc
si cauti degeaba chestii ad-hoc
Batrane naparstoc !
Zglavoc !
Nu, cand esti poet nu faci chestii de-astea.
— Irineu, regele meu !
Pedeapsa ! Azi avem rime-n —ec
Asa ca da-ti memoria la refec !
Ma crezi zevzec ?
Dar duminica ?
Duminica nu e zi fara sot :
Zilele fara sot sunt luni, miercuri si vineri.
Nu e nici zi cu sot :
Zilele cu sot sunt marti, joi si sambata.
Si atunci duminica,
Cine alege rima ?
Ei bine, duminica, o data pentru totdeauna,
au cazut de acord amandoi ca rima n-o va
alege nici Irina, nici Irineu.
Duminica e ,,Rima-n-a !
Au hotdrat — raméane-asa !
Cineva
Nu ma-ntreba
Ali-Baba
Se-mbuiba
Cu halva
Baclava
Trufanda ...
Tralala!
Traducere de Vasile Moga



Tragicul intre limita
libertatii si sperantei
Gabriela Vasilescu

O societate fara tragic se intoxica.
J.M. Domenach

Tragicul s-a nascut din prea plinul bucuriei
umane, inscriind un drum de interogatii pe care ne
aflam intr-un etern prezent, fara trecut si fara va
veni. Nimic nu-I poate ancora pe om definitiv in
aici si acum. Totul este un joc al libertatilor:
libertatea lui ingradeste manifestarea celuilalt iar
libertatea celuilalt pune limite libertatii sale.

Exista totdeauna o satisfactie pe care o produce
trairea tragicului. S-ar parea ca suntem atrasi cu
aviditate catre durere, catre suferinta, catre tot ce
ne produce jalea din noi. Groaza ce insotea
personajul antic al tragediei se topea in nesocotinta
cu care era incalcata porunca divina. Prometeu,
Oedip, Antigona sunt mai vii decat orice destin
modern.

Prometeu, fiul lui Ispetus si al Clymenei, este
cel care incalca porunca lui Zeus, furand focul din
ceruri si oferindu-I oamenilor. Zeus raspandeste
relele si toate nenorocirile catre pamanteni prin
Pandora. Prometeu este inlantuit de o stanca pe
muntele Caucasus iar un vultur urias ii devoreaza
zilnic ficatul.

Destinul sdu nu este incheiat. Heracles, in drum
spre gradinile Hesperidelor, ucide vulturul cu o
sageata otravita si-| salveaza pe Prometeu. Un alt
continuator al daruirii focului catre explicarea
tuturor celor ce exista este Heraclit din Efes. Si
acesta ridica focul la nivelul de fundament a tot ce
exista, acel principiu intemeietor a toate cate sunt
si vor fi dupa masura aprinderii si stingerii sale.

Oedip, dupa ce a aflat de la oracolul din Tiresias
de crima comisa asupra propiului parinte, regele
Laius si de incestul savarsit cu mama sa, locasta,
se pedepseste singur: isi scoate ochii si pleaca in
pribegie alaturi de Antigona. Drama oedipiana va
cunoaste desavarsirea prin destinul tragic al
Antigonei.

Antigona, fiica lui Oedipus, regele cetatii
Thebae, nascuta din dragostea incestuoasa a
acestuia cu mama sa, locasta, a incalcat porunca
tiranului Creon, care oprise ca Polynice sa fie
ingropat, indeplinind ritualul inmormantarii.

Furia lui Creon dezlantuie jertfe in lant: Antigona
se spanzura in inchisoare (fusese condamnata sa
fie ingropata de vie in mormantul labdacizilor),
Haemon, logodnicul ei si fiul lui Creon, se sinucide.
Toate jertfele se inlantuie intr-un ritm previzibil,
fara a lasa loc imprevizibilului.

Tragedia antica aduce cu sine tema
permanentei daruiri, a dramei individuale pentru
savarsirea armoniei colective. La Agamemnon
sacrificiul porneste din propriul sénge. Acesta isi
sacrifica fiica, pe Iphigenia, la Aulis, pentru a o
indupleca pe Artemis sa dezlantuie vanturile
prielnice flotei grecesti ca sa ajunga in Troia. Prada
obtinuta, in urma victoriei din razboaiele troiene,
Cassandra, inseamna o rea vestire pentru
Agamemnon: acesta va fi ucis de catre
Clytemnestra, sotia sa.

Cassandra, asemenea Mioritei din pastorala
romaneasca ce prevesteste moartea ciobanului, il
avertizeaza pe Agamemnon, fara ca mesajul sau
sa provoace o schimbare. Actiunea are loc cand
Agamemnon revine la Mycene, unde
Clytemnestra, impreuna cu amantul sau,
Aegisthus, savarsesc crima. O moarte ce va atrage
razbunarea lui Oreste, fiul lui Agamemnon.

Intreaga tragedie greaca nu se reduce la pasiuni
si acte; ea declanseaza strigate, gemete, bocete si
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un anumit ritm al sperantei si triumfului. Este o
tensiune traitd cu intensitate maxima, fara
duplicitate, cu intindere in timp, implicand tot felul
de digresiuni care accentueaza caracterele celor
implicati in actiune. Personajele tragediei grecesti,
fie cd mesajul este receptat scris sau scenic, sunt
zugravite in culori vii, cu largi trasaturi precise,
dar mai putin pentru ele insele cat pentru efectul
general, pentru maretia esteticd a ansamblului. lata
de ce, caractere de foarte inegald importanta, atat
in ce priveste actiunea cét si valoarea morala, au
aceeasi dezvoltare (1).

Tot efortul este indreptat spre exprimarea
frumusetii. Frumusetea inseamnd armonie a liniilor
Si senindtatea ansamblului. La polul opus se
situeaza pasiunea. Pasiunea comporta dezordine
si tulburare, deci alterare a frumosului. Dar
pasiunea inseamnd viala (2).

Grija pentru armonie implica o anumita
structura a cetdtii grecesti, o ierarhie ce nu poate fi
tulburata. Principiul dreptatii aduce armonizarea
intereselor individuale cu cele generale. Binele,
alaturi de Frumusete, avea rolul de a elimina orice

confuzie care ar amesteca, in ochiul sufletului, lu-
mina cu ntunericul, binele cu raul, ingradind
manifestarea vietii virtuoase.

Tot ce este exclus din regiunea superioara,
rationala a sufletului si se adreseaza senzualitatii
si pasiunilor brute trebuie eliminat din cetate.
Pentru Platon, pasiunea tulbura si produce
disarmonie; arta este inselatoare intrucat adevarul
lucrurilor nu poate fi dezvaluit de aceasta. Ea este
o imitatie a ceea ce arealizat mestesugarul, care
la randu-i, a imitat Ideea divina.

Lucrurile sunt frumoase pentru ca participa la
Ideea de frumos. Frumusetea putea fi vazuta in
toatd stralucirea ei pe vremea cand, prinsi intr-un
cor preafericit, unii insotindu-I pe Zeus, alfii in suita
altor zei, contemplau divina priveliste ce te umple
de bucurie, simfindu-se initiafi intr-una din acele
taine despre care poti spune ca naste cea mai
aleasa dintre fericiri (3).

Ca mestesug ce tine de abilitatea artistului,
operele de arta inseamna, pentru Aristotel, mai
degraba mimesis-ul propriu naturii omului, fiind o
activitate teoretica, de contemplare. Tragedia
nazuieste sa se petreacd, pe cét se poate, in limitele
unei singure rotiri a soarelui sau intr-un interval
mai mare (...). Ea este imitatia unei actiuni alese
si intregi, de o oarecare intindere, in grai impodobit
cu felurite soiuri de podoabe osebit dupa fiecare
din pértile ei (4).

Structura tragediei antice are sase parti:
subiectul, caracterele, limba, judecata, elementul
spectaculos si muzica. lar in ce priveste felurile
tragediei, Aristotel distinge: tragedia complexa, al

cérui miez e alcatuit, intreg, dintr-o rasturnare de
situatie si o recunoastere; tragedia patetica, de tipul
celor brodate pe suferintele unor Aias sau Ixion;
tragedia de caracter, cum ar fi Ftiotidele si Peleu;
cea de-a patra, tragedia — spectacol, gen Fetele lui
Forkis, Prometeu, sau cele a caror actiune se
petrece in Hades (5).

Tulburarea antica inseamna o lectie de morala,
o meditatie asupra Binelui in raport cu opusul sau,
Raul. Acelasi interes pentru moralitate se mentine
si in tragedia moderna, schimband coordonatele:
daca tragedia antica era simpla in fond si infinit de
variata in forme, pentru moderni tragedia devine
saraca in forme si diversa in materie si continut.
Are loc o fluidizare a faptelor, a caracterelor, a
deznodamantului (finalitatii).

Un sistem cu totul nou, care in loc sd adune
materialul istoric intr-un punct luminos, pentru a
inconjura apoi acest punct unic cu toate minunile
unei arte multiple, infinit de variata si bogata,
foloseste varietatea drept fond si infatiseaza
povestea in toatd desfasurarea ei, intr-o serie
prelungita, cu aspecte schimbétoare, cu toate
diferitele evenimente, cu multiplele-i peripetii, cu
fluxurile-i si refluxurile-i succesive (5).

Raportandu-se la tragedia moderna in general
sila cea engleza in special, Emile Faguet remarca
diferenta aducandu-l drept exemplu pe
Shakespeare, care cuprinde in fiecare analiza de
caracter foata confuzia profunda si obscura a
sentimentelor din adancul unui suflet omenesc,
acest tot cu mii de detalii, toata aceasta padure
stufoasa cu misterioase profunzimi, toata aceasta
mare unduioasa si vijelioasd, in care sub valuri
trec alte valuri si curentii se incruciseaza si se
sparg in adancul adancurilor. (...) lata de ce
Hamlet nu reprezinta o pasiune unicd, un senti-
ment simplu; el este un om. Acest om trebuie luat
in intregime (7).

Tragedia moderna prezinta caractere in detaliu.
Bogatia detaliilor confera frumusete armonioasa
personajelor actiunii, Tmplinind placerea
contemplatorilor. Perceptia estetica moderna se
distinge prin eliminarea partilor lirice si a celor
epice. Daca lirismul a fost o exceptie in secolul al
XVll-lea, in secolul urmator va fi interzis.
Modernitatea uita cu desavérsire de imperativul
destinului si urmeaza calea ratiunii.Interesul starnit
de curiozitate parcurge intreaga actiune. Claritatea,
logica, vivacitatea sunt insusiri ale mintii ce strabat
actiunea de la origini pana la deznoddmant.
Monologul a murit si lasa locul interesului pentru
moralitatea admisa de comunitate.

Tragicul ramane vesnicul nostru indemn catre
comunicare prin infruntare si dialog. Tragicul nostru
cel de toate zilele este contrariul si nostalgia
tragicului autentic, ce naste din atasarea noastra
personala. Cine se ataseaza sufera (8).

Experienta tragica ne invata ca putem reincepe
oricand. Nu se reincepe prima dimineata. lar daca
ea revine pentru noi inseamna cd intre noi vom
masura departarea ce ne desparte de ea. Orice
cauzd se murdareste. Libertatea a imbatranit. Chiar
speranta se uzeaza (9).
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O perspectiva
antropologica asupra
celor patru probleme

kantiene (ll)
Bogdan-Costin Georgescu

A doua modalitate de prezentare a posibilelor
raspunsuri la cele patru probleme kantiene
debuteaza cu incercarea de a cauta raspuns la
problematica limitelor cunoasterii (Ce pot sa stiu?)
[1) x @), b), ¢)]. Dezinteresatul ar raspunde — cum
aratam mai inainte —, ca ,nu stie ce ar putea sa
stie”. Dezinteresatul ,de geniu” ar putea lansa
aceasta formulare in mod perfid si provocator
(precum Nietzsche, Sartre sau Cioran), ¢a un soi
de cochetarie filosofica in care semnificatia ar
cadea nu pe dezinteres pur si simplu cat mai ales
pe dezqustulfata de alte forme de cunoastere, altele
decét cele ale ,dezinteresatilor”. In acest caz am
putea vorbi mai degraba despre o lipsa de
sinceritate mascata de o pseudo-forma de dezgust
(teatru). Dezinteresatul comun ar formula raspunsul
sincer la aceasta problema; lipsa lui de cunoastere
este genuinad, purd, sincera: ,nu stiu si nici nu ma
intereseazd ce as putea sa stiu.”

Omul de stiinta, care trebuie sa verifice datele
cunoasterii, stie pe bazele conceptelor
conventionale elaborate in mod subiectiv numai
ceea ce poate masura si verifica. ,Stiu numai ceea
ce pot sa masor, sa verific’, ar raspunde, deci,
omul de stiinta.

Omul credincios accepta ceea ce i se da spre
cunoastere, pe baza de Revelatie.

Cu aceste date concluzia C1, referitoare la
limitele cunoasterii, ar putea fi enuntata astfel:
,Limitele cunoasterii sunt determinate de dorinta
sincerd de a sti, posibilitatea de a masura si a
observa corect un fenomen caracterizabil prin
prisma conceptelor conventionale si prin
capacitatea de a accepta in plan metafizic ceea ce
nu poate fi explicat cu argumentele registrului fizic”
(C1). Revenind la observatiile punctuale specifice
fiecarui tip de cunoastere, stiintifica si revelata (caci
refuzul cunoasterii este numai metaforic o ,forma
de cunoastere”) se poate deduce lesne ca nu exista
antagonism intre ele.

Comparand raspunsurile date la intrebarea ,Ce
trebuie sa fac?”, din perspectiva celor trei categorii
de indivizi, putem deduce ca dezinteresatul ignora
orice norma construitd pe baza conventiilor
subiective preferand anarhia ca forma de ,Jibertate”.
Omul de stiinta respecta normele conventionale
construite pe baza conceptelor care definesc obiecte
si fenomene riguros masurabile, actionand in
societate in conformitate cu o etica fondata pe prin-
cipii materialiste (ceea ce nu inseamna ca omul
de stiinta nu poate fi si credincios!) iar omul
credincios respecta normele eticii laice, dar in plus
isi asuma si normele eticii religioase, construite
pe fundamentele unor concepte morale acceptate
aprioric pe baza Revelatiei. Concluzia referitoare
la scopul vietii (ca forma de traire, de experimentare,
de asumare ontologica a existentei) [2) x a), b), ¢)]
s-ar enunta mai degraba negativ decat afirmativ —
0 dovedeste si ontologia morala a dreptului divin
(in Decalog toate normele esentiale de conduita
sunt o enumerare de ,nu’-uri, de respingeri a ne-
firescului); cu alte cuvinte negarea negatiei este
mai sugestiva semantic decat afirmatia pura: ,Nu
trebuie sa facem acte contrare normelor de
existenta acceptate aprioric, pe baza revelata sau
construite pe fundamentele conceptelor
conventionale pentru a nu atenta la firescul fiintei
umane, luata separat, ca individ, dar si in ansamblu,
in cadrul colectivitatii umane” (C2). Omul
credincios ar mai adauga si sintagma: ,respectand
astfel arhe-chipul divin din fiecare individ uman’.

Dorintele si aspiratiile omului imbraca diverse
forme, in conformitate cu normele morale asumate
de o categorie umana sau alta. De la lipsa de
generozitate a dezinteresatului, care ,nu spera
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nimic”, atitudine de pesimism implicit, la bucuria
generata de optimismul omului credincios, care
spera sa se mantuiasca impreuna cu ceilalti
semeni, trecand prin pragmatismul omului de
stiinta, care spera sa investeasca minimul de
energie si resurse pentru a contribui macar cu o
farama la progresul civilizatiei, perspectiva
sperantei se construieste in jurul acestui nucleu
ideatic: ,Sperantele omului depind de limitele
cunoasterii pentru ca pe masura ce orizontul
cunoasterii noastre se largeste apar determinari
noi care dau nastere altor sperante; sperantele sunt
catalizatorul cunoasterii, dar si factorul motrice al
evolutiei spirituale ale omului” (C3).

Punand cap la cap raspunsurile fiecarui tip de
individ din exercitiul acesta de antropologie
filosofica am putea concluziona: ,Omul este mai
mult decat un animal rational, sociabil, este scop
in sine, in cheia imperativului categoric kantian si
prelungire a arhe-chipului divin transcendent in
lumea imanenta, etern schimbatoare” (C4).

Sintetizand cele patru concluzii, de aceasta
data prin prisma antropologiei filosofice, s-ar putea
construi urmatorul concept: ,Limitele cunoasterii
sunt relative, fiind determinate de caracteristicile
observatiei asupra vietii, al cdrei scop este
finalmente re-cunoasterea arhe-chipului divin, de
la care omul, ca fiinta creata, imprumuta in plan
imanent, proportional cu sperantele sale, modelul
creator, devenind producator de valori materiale
sau spirituale, prin actele pe care omul le
savarseste in concordanta cu setul de norme
conventionale pe care si le asuma. Aceasta face
ca omul sa incerce permanent sa se depaseasca
pe sine si sa-si caute un loc propriu in cadrul
colectivitatii pe baza sperantelor si normelor pe
care sile asuma, asociindu-se cu ceilalti in scopul
imbunatatirii vietii materiale si spirituale.”

Procedand ca in finalul argumentatiei din prima
parte, din perspectiva filosofiei antropologice, care
ne ducea la concluzia ca ,Omul este fiinta prin
excelenta cugetatoare” si rezumand sinteza la
concluziile, C1, C2, C3, C4 din perspectiva
antropologiei filosofice, de aceasta data, putem
spune ca; ,0mul este fiinta sociala creatoare de
valori culturale.”

Distinctia dintre cele doua perspective apare
acum mai limpede. Filosofia face din om un obiect
de studiu la nivelul gandirii in timp ce pentru
antropologie in general si pentru antropologia
culturala in particular omul este obiect si
deopotriva scop in sine in cheia imperativului ca-
tegoric kantian. Antropologia priveste omul in
mediul sau, cerceteazad determinarile care
genereaza un mod de viata, un mod de expresie, 0
cultura; ea da si solutii, pe baza datelor de cercetare
sociologica, etnografica si etnologica, nu se opreste
la problematizarile pe care le pune filosofia.

Antropologia culturala tinde sa se
autonomizeze, tinde spre statutul de disciplina
independenta care are si un aspect practic, nu
numai unul teoretic, fara sa neglijeze datele gandirii
filosofice. Filosofia si antropologia culturala ne dau
perspectiva aceasta asupra omului: ,Fiinta sociala
prin excelenta cugetatoare si creatoare de valori
culturale.”

O introducere in

Filosofia matematicii (1)
Miron Oprea

Dezvoltarea stiintelor naturii si a tehnicii, in secolele
XIXsi XX, a dus la nasterea unor stiinte specializate,
care, mai ales in secolul XX, s-au diversificat si
multiplicat, in mod impresionant. Aceste progrese
spectaculoase, in special in stiintele exacte, de la
sfarsitul secolului al XIX-lea, au determinat
desprinderea acestor stiinte de Filosofie (considerata,
mii de ani, ca stiinté universald— mathesis universalis).
Eliberarea lor de sub tutela Filosofiei a reprezentat
un avant creator, atat pe plan teoretic, cat si practic (o
dezvoltare impresionanta a aplicatiilor, a tehnicii,
industriei, agriculturii etc.), creand astfel posibilitati de
cercetare fundamentald si aplicativa. Daca ne gandim,
de exemplu, numai la Matematica, constatdm o
impresionanta diversificare si multiplicare a celor trei
ramuri de baza ale sale (Algebra; Geometrie; Analiza
matematica), in sute de domenii cu zeci de mii de
teoreme.

Inca din antichitate, odata cu trecerea de la
matematica empirica (o suma de reguli si ,,formule”,
utilizate in scopuri practice) la matematica stiinta (prin
inventia demonstratiei), matematicienii si filosofii greci
au reflectat asupra naturii demonstratiei, asupra
originii si naturii numarului, asupra figurilor etc. Acest
proces de reflectie asupra evolutiei si creatiei
matematice a insotit matematicienii in toate timpurile,
dar mai ales la inceputurile ei (in Grecia antica prin
Pythagora, Platon si Aristotel), la Tnceputurile
matematicii moderne (secolele XVII si XVIII, prin
Descartes, Kant si Leibniz) sila sfarsitul secolului XIX
si inceputul secolului XX (prin Cantor, Hilbert, Godel
si altii), cand s-a constituit chiar o disciplina de sine
statdtoare: Filosofia matematicii. Filosofia matematicii
abordeaza modul cum problemele fundamentale ale
Filosofiei generale se reflectd in matematica. Si, de
aceea, vom avea de-a face cu o ontologie matematica
(care cerceteaza geneza si existenta conceptelor si
teoriilor matematice), apoi o epistemologie
matematicd (cerceteaza problemele de cunoastere
ale notiunilor si teoriilor matematice, adevarul in
matematica, infinitul in matematica etc.). Filosofia
matematica cerceteaza legaturile dintre matematica
si practica, dintre matematica si celelalte stiinte
(matematizarea stiintelor), problemele modelarii
matematice si, in general, matematica, ca fenomen
cultural si social. Evident ca in Filosofia matematicii in
general, nu vom intalni arhitectura matematicii curente
(definitie, axiome si teoreme), dar intelegerea si
insusirea sa, in mod creator, necesitd o0 ampla si
profunda culturd matematica si un inalt grad de
maturizare a gandirii. In fond, filosofia matematicii
reprezinta si a luat nastere din intersectia matematicii
cu filosofia si cu istoria matematicii si, de aceea, studiul
ei cere abilitati temeinice (cel putin in aceste trei
domenii) din partea cititorului.

Daca la inceputuri, problemele filosofice se
refereau mai ales la adevarul matematic sila natura
si existenta obiectelor matematice, in secolul XX
aceste probleme se refera la natura demonstratiilor,
la eficacitatea aplicatiilor sale, in toate domeniile sila
structura fundamentald (arhitectura) a matematicii.
Azi, matematica a ajuns un veritabil templu al
cercitudinii (cu adevaruri atemporale, eterne si abso-
lute), ceea ce reprezinta un model si o tinta de atins
pentru orice stiinta si, de aceea, tot mai multi ganditori,
cercetatori, oameni de stiinta etc. se intereseaza si isi
pun in pregatirea lor si anumite teme de matematica
(examene de pregatire a doctoratului, in ciclul
masteral de pregatire etc.). Cum se explica
eficacitatea (este vorba de aplicabilitate) matematicilor,
care, in multe situatii, s-au nascut dintr-un joc logic de
simboluri ?

Si asa, in decursul istoriei matematicii, au luat
fiinta mai multe curente de filosofia matematicii, care,
uneori, au imbracat haina unei veritabile scoli de



gandire si de creatie matematica. in cele ce urmeaza,
pentru inceput vom trece in revista principalele curente
din filosofia matematicii.

1. Pythagorismul

Curentul pythagorist (Pythagorismul) a luat
nastere in scoala lui Pythagora (din Crotona, sudul
Italiei) si care a functionat aproximativ 150 de ani (circa
540 - circa 380 1.Hr.). In aceasta asa-zisa scoala (era
constituita in scopuri filosofice si mistico-morale) se
promovau matematicile si o serie de cugetari filosofice
si morale. Una dintre cele mai mari descoperiri ale
scolii lui Pythagora a fost Tn acustica, prin stabilirea
raporturilor matematice asociate intervalelor gamei
muzicale. Aceasta descoperire |-a condus pe
Pythagora la conceptia ca universul, in ansamblul sau,
poate fi explicat in termeni matematici. Aceasta
conceptie constituia un pas inainte important, in raport
cu milezienii (cei care apartineau de Scoala din Milet),
caci, in loc sa caute o materie primara ipotetica (foc,
apa etc.), pythagoricienii s-au concentrat asupra
explicarii matematice a lumii. In acest mod, ei au
determinat cursul stiintei, in general, si au influentat o
serie de oameni de stiinta si de filosofi, care i-au
succedat (Platon, Galilei etc.). Astfel, ei considerau
lumea fizica ca fiind de natura matematica. Numarul
(natural) era fundamentul intregii realitati materiale
iar reprezentarea lor prin figuri geometrice (numere
figurate: triunghiulare, patrate, pentagonale etc.)
afirmau ca Totul este numdr. In form& moderna,
pythagorismul afirma ca structura realului fizic
(particule, campuri, spatiu-timp etc.) este identic
matematica. Matematicile, in conceptia pythagoreicilor,
nu reprezinta o descriere a realitatii, cu ajutorul
simbolurilor matematice, ci ele reprezintd Tnsasi
expresia structurii realitatii, insasi limbajul realului. Acest
curent trebuie sa infrunte urmatoarele critici: (1) se
confunda realitatea cu descrierea sa, adica simbolul
cu realitatea pe care o reprezinta; (2) cum se poate da
un sens precis la conceptul de structura a realului in
sine, independent de observator ? (3) cum se explica
ca nu toate matematicile gaseste in mod necesar
aplicatii? De mentionat ca in curentul pythagorist
eficacitatea matematicii nu pune nici o problema, ea
este automat satisfacuta.

2. Platonismul

Pe baza filosofiei lui Platon se pot da doua
interpretari universului matematic: (1) matematica
reprezinta o lume de idei din lumea fenomenelor; (2)
ele formeaza un limbaj hibrid sau intermediar, care
permite, plecand de la sensibil, de a viza (discerne)
idei, concepte, prin care sensibilul nu este decat un
palid reflex. Platonismul considera ca matematicienii,
in activitatea lor, descopera (nu inventeaza!) o lume
deja existentd si care li se impune. Problema
fundamentald a unei astfel de conceptii este tocmai
statutul lumii ideilor pure si aindependentei lor, in raport
cu lumea materiald. In acest caz, eficacitatea
matematicilor nu se poate intelege decat admitand
armonia prestabilita intre lumea fenomenala si lumea
matematica, cat si contactul special intre gandirea
matematicianului si lumea ideilor pure.

Obiectele matematice sunt concepte (idealizari
mentale) construite arbitrar de matematician. Gandirea
acestuia este cédlauzita catre un adevar exterior —un
adevar care are propria sa realitate si care este revelat
doar partial. De exemplu, multimea numerelor
complexe are o realitate profunda si atemporala, care
depaseste constructiile mentale ale unui anumit
matematician. Sunt unele proprietati ale lor, care au
un profund iz mistic (ba chiar magic), ca de exemplu:
formula integrala a lui Cauchy, teorema lui Riemann
etc. Numerele complexe au fost descoperite, nu
inventate (deci nu sunt creatii ale omului); ele sunt
creatii ale lui Dumnezeu. La fel si multimea Mandelbrot:
ea exista, nu a fost inventata de om. Acest curent are
ca reprezentanti ilustrii matematicieni precum: G. Can-
tor (1845-1918); K. Godel (1906-1978), R. Pensore,
A. Connes etc.
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3. Aristotelismul

Se stie ca matematica este, prin excelenta, o
stiintd deductiva (utilizeaza rationamentul deductiv),
iar structura unei teorii deductive a fost stabilita, inca
din antichitate, de celebrul filosof Aristotel, in lucrarea
sa Analiticele secunde. Astfel, Aristotel stabileste ca
in orice teorie matematica sunt termeni (noi le spunem
azi obiecte matematice) definiti si termeni nedefiniti,
apoi propozitii primitive (axiome sau postulate), pe
care le admitem fara justificare si, in sfarsit, reguli de
definitie (studiate de Aristotel in Analytica posteriora)
si reguli de demonstratie (studiate de Aristotel Tn
Analytica priora), care imbraca forma de silogism.
La Aristotel, forma (spre deosebire de Platon)
reprezinta esenta unui obiect empiric, iar matematica
se ocupa cu diversele idealizari ale formelor ce
imbraca haina deductiva. Cat priveste infinitul
matematic (element esential al matematicii), Aristotel
este primul filosof care sesizeaza existenta a doua
infinituri matematice: potential si actual (acestea apar
inlucrarea sa Fizica).

4. Filosofia matematicii la Leibniz

Se stie ca Leibniz (1646-1716) a fost
matematician, fizician, dar mai ales filosof de mare
profunzime, a carui opera filosofica seamana cu cea
alui Platon, dar in ce priveste filosofia matematicii a
lui Leibniz se aseamana mai mult cu cea a lui Aristotel.
Prin unirea logicii cu matematica, Leibniz a anticipat
curentele moderne din filosofia matematicii. El distinge
doua tipuri de adevaruri: adevaruri de ratiune si
adevaruri de fapt. Leibniz este cel care a introdus
calculul in logica, realizand prima aritmetizare a logicii,
pe care a exploatat-o cu succes Kurt Gédel, in 1931,
prin elaborarea teoremelor de incertitudine. Leibniz,
prin descoperirea principalelor legi ale calculului logic,
este considerat un precursor al logicii matematice. In
problema adevarului (punct central in teoria
cunoasterii), Leibniz se opune evidentei (drept criteriu
al adevarului), precizand, in lucrarile sale, ca evidente
nu sunt decét propozitiile formal identice si termenii
introdusi prin definitie. Lucrarea fundamentala din
opera filosofica a lui Leibniz este Monadologia (destul
de dificila la lectura), in care el rezolva problemele
metafizice prin conceptul de monada (un fel de atomi
ce constituie elementele obiectelor). Pe baza
monadelor, Leibniz stabileste diverse niveluri ale
perceptiei si aperceptiei omului si l recunoaste pe
Dumnezeu ca motor si arhitect al universului. Folosind
conceptul de monada, Leibniz elaboreaza principiul
ratiunii suficiente, ce va fi adaugat celorlalte trei prin-
cipii ale logicii aristotelice, creand astfel, bazele gandirii
logice, cu repercursiuni in matematica, unde va da
nastere unei veritabile filosofii a matematicii. Pentru
Leibniz, propozitile matematice sunt adevarate
propozitii logice si sunt adevarate pentru ca negarea
lor arfi, logic, imposibila. Intreaga filosofie matematica
a lui Leibniz anticipeaza doctrina centrald din
Tractatus Logico-Philosophicus al lui Wittgenstein si
faimoasa metoda a Iui Gdel (cunoscutd azi drept
gddelizare = numeratie gédeliand), din secolul al XX-
lea. Cu privire la legatura dintre matematica si filosofie,
Leibniz precizeaza: Fard matematica nu patrundem
in adancul filosofiei, iar fara filosofie nu patrundem in
adéncul matematicii.

5. Filosofia matematica la Kant

Fara a fi matematician de profesie (cum era
Descartes) sau un amator stralucit (cum era Leibniz),
Kant (1724-1804) era, totusi, la curent cu principalele
dezvoltari matematice ale timpului sdu (sa nu uitam
ca a fost contemporan cu Euler si cu unii matematicieni
din celebra familie Bernoulli). Reflectiile sale filosofice
asupra cunoasterii matematice, in general, sunt
stréns legate de elaborarea filosofiei critice. Kant
considera ca filosofia, ca si matematica, este o
cunoastere rationald, insa prima este o cunoastere
prin concepte, in timp ce a doua este o cunoastere
prin constructii de concepte. Interesul lui Kant pentru

matematici este ca elaborarea filosofiei critice provine
din faptul ca matematicile, in opinia sa, reprezinta
cea mai veche stiinta dintre toate stiintele si ca ele
sunt totdeauna intr-un progres continuu. Kant
considera ca judecatile matematice sunt judecati
sintetice apriori (care sunt extensive, deoarece
predicatul nu este continut analitic in subiect),
necesare si universale. De exemplu, suma5+7nu
se poate gasi fara a se recurge la intuitie, la fel, in
geometrie, propozitia: ,,drumul cel mai scurt dintre
doua puncte este linia dreaptd” este o judecata (o
propozitie) sintetica apriori. Kant stabileste statutul
epistemologic al intuitiri pure si caracterul transcen-
dent al cunoasterii matematice. Inca din epoca
precriticd, Kant distingea trei ramuri principale, in
studiul matematicilor: (1) geometria, care reprezinta
stiinta marimilor continue (a spatiului); (2) algebra,
pe care el 0 numea aritmeticd generala, si care se
ocupa de marimi nedeterminate si (3) aritmetica
propriu-zisa, care trateaza numere ce reprezinta
raportul dintre marime si unitate.

Geometria este cea care se ,,acorda” cel mai
bine cu filosofia kantiand a matematicii, caci ea araté
stralucit cum conceptele matematice pot sa
obiectiveze intuitia purd prin intermediul
schematismului (triunghiuri, patrulatere, corpuri
geometrice etc.). Pentru Kant, geometria are statutul
de stiinta a marimilor spatiale care sunt reprezentabile
in acord cu intuitia (este vorba despre geometria
euclidiana) si care au si aplicatie, iar cat priveste
geometriile neeuclidiene (care inca nu se nascusera)
conceptual sunt admise dar fara reprezentabilitate.

Cat priveste aritmetica, Kant o considera
dependenta de intuitia pura a timpului; iar algebra
este, pentru Kant, o stiinta a marimilor nedeterminate.
Oamenii de stiinta si filosofii secolelor al XIX-lea si al
XX-lea au aprofundat si dezvoltat considerabil
notiunea de constructie simbolica a lui Kant, pentru a
defini si a cuprinde cunoasterea stiintifica ce se
detaseaza din raportul direct al intuitiei pure la orice
schematism posibil. O serie intreaga de ganditori
(filosofi, fizicieni, matematicieni etc.) dupa Kant se
vor alinia filosofiei sale matematice si vor dezvolta, in
perspectiva, o veritabild epistemologie matematica,
incepand cu Cassirer, Gregory Chaitin, Kurt Gédel
(panala un punct) s.a.

6. Idealismul transcendental (Intuitionismul)

Acesta reprezinta curentul din filosofia matematicii
a unor matematicieni din primul si al doilea deceniu
al secolului al XX-lea (Brouwer, A. Heyting, Poincaré,
Weyl), care considerau ca matematica nu genereaza
concepte, ci ea este stiinta reprezentarii conceptelor
informele de spatiu sitimp, pentru ca toate subiectele
cunoscatoare (a aspectului transcendental) o poseda
apriori, pentru a percepe lumea. Spatiul da nastere
la geometrie, iar timpul, cu succesiunea sa de
momente, da nastere la numar si la aritmetica. In
cadrul intuitionismului nu exista teoreme (propozitii)
care afirma ca exista (un obiect matematic sau o
proprietate oarecare), adica asa-zisele teoreme de
existentd. O teorema matematica devine adevarata
numai dupa ce ea a fost demonstrata (in special cele
care aratd constructibilitatea efectiva), astfel
constituindu-se nu numai un curent in matematica,
ci chiar 0 asa-zisa matematicd intuitionista. Aceasta
matematica incepe cu notiunea de entitate abstracta
si de sir de entitati abstracte (se incepe cu IN, apoi
cu IR etc.) si cu asa-zisa logicd intuitionista, pe baza
carora se dezvolta o veritabilda matematica. Cat
priveste eficacitatea matematicilor, in general,
curentul intuitionist considera ca orice fenomen este
perceput de un subiect cunoscator in forme spatio-
temporale si, deci, imediat matematizabil. Una din
limitele curentului intuitionist rezida in faptul ca
matematicile reprezintd, de asemenea, o stiinta care
genereaza concepte noi si nu se margineste numai
de ale construi prin grila spatio-temporala, cum ar fi,
de exemplu, geometria lui Euclid sau o geometrie
neeuclidiana.
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Intuitionismul a ridicat o serie de probleme in
gandirea matematicienilor creatori si in fundamentele
matematicii.

7. Formalismul si logicismul

Reprezentantii ilustri ai acestui curent sunt G.
Frege, B. Russell, D. Hilbert, scoala Bourbaki etc.
Pentru formalisti, matematica se constituie ca un joc
de simboluri, ignorand cad matematicienii nu
construiesc teoriile lor in maniera arbitrara, ei fiind
adesea ghidati de logile conceptuale interne sau de
rezultatele obtinute in stiintele naturii. Activitatea
matematica nu se poate situa numaila nivelul sintaxei
(manipulari de simboluri lipsite de sens, dupa reguli
mai mult sau mai putin arbitrare), ea vehiculeaza
constant sensul, interpretarile. Hourya Sinaceur a
aratat ca practica matematica este bazata pe ,,dusuri
si intoarceri” intre sistemele axiomatice si modelele
care le interpreteaza. In cadrul curentului formalist
este dificil de a intelege (si explica) de ce matematicile
se aplicd. De exemplu, cum se explica faptul ca
rezultatele obtinute dintr-un joc de societate, cu reguli
arbitrar definite, pot s@ ne dea pana la a 25-a zecimala
amasei electronului.

In aceeasi linie cu formalismul, curentul logicist
pretinde ca intreaga matematica deriva din concepte
pur logice; ori matematica este mult mai bogata decat
logica, care nu fi este decat o ramura particulara si
nu ultimul fundament (de fapt, logica nu mai are nici
axiome si nici teoreme).

In cadrul acestui curent au aparut o serie de
paradoxuri, create de teoria multimilor, care s-a
nascut in ultimul sfert al secolului XIX si care au produs
o veritabila crizé in matematica, ducand la aparitia
fundamentelor matematicii si la teoremele de
incompletitudine ale lui K. Gédel. Totusi, in ciuda
acestor ,,cataclisme” asupra fundamentelor
matematicii, aceasta a continuat si continua sa se
dezvolte intr-un ritm debordant si cu aplicatii
spectaculoase.

8. Naturalismul

Acest curent considerd cd matematicile sunt
legate de capacitatile psihologice si neuropsihologice
ale subiectului uman. Ele pot fi dobandite in cursul
dezvoltarii omului; de exemplu, copilul incepe sa
dobandeasca cunostinte de matematica la contactul
cu mediul inconjurator (notiunea de relatie, de
operatie etc.), contactul omului cu lumea il pune
sa-si construiasca unelte intelectuale proprii, pentru
arezolva probleme de arpentaj, de numarare etc.

Insa, matematicile pot fi legate, de asemenea,
de capacitatile innascute din creierul sau. Capacitatile
de numarare si de reprezentare spatiald, care au o
inalta valoare adaptativa, sunt profund inscrise in
structura creierului uman inaintea contactului acestuia
culumea.

Evolutia este, insa, responsabila de punerea in
lucru progresiv, fundamentale activitatii matematice.
Toate aceste teorii sunt extrem de interesante si
importante, pentru ca ele leaga matematica de
capacitafile stiintifice analizabile ale subiectului uman.
De asemenea, aceste teorii explicda emergenta
conceptelor evoluate ale matematicilor contemporane,
care n-au direct o Tnalta valoare adaptativa. In acest
caz, eficacitatea matematicilor este legata de functiile
cognitive ale subiectilor, considerate ca functii
biologice. Reprezentantii ilustri ai curentului natura-
list, in filosofia matematicii, sunt: J. Piaget, J.P.
Changeux, S. Dehaene.

In cele de mai sus am prezentat succint continutul
acestor curente, care s-au nascut in cadrul
Universului matematic si care, uneori, au influentat
directia de dezvoltare a acestui agregat intelectual cu
implicatii atat de profunde in evolutia societaii
omenesti. Putem spune, in continuare, fara a fi gresit
interpretat, ca civilizatia actuala si viitoare a omenirii
depinde, In bund masurd, de educatia omului n
perceperea acestui univers care pune in valoare cele
mai nobile trésaturi ale sale.

(continuare in numarul urmator)
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Matematica si problema
libertatii spiritului (X)

Mihai Brescan

Esenta spiritului consta in libertatea lui.
Hegel

Esenta matematicii rezida tocmai in libertatea ei.
Cantor

Mathesis universalis

Abatele Marin Mersenne (1588-1648), cel mai
bun prieten al lui Descartes, a fost un matematician
de valoare si un om de o vasta eruditie dar, in acelasi
timp, si un mare animator al vietii stiintifice franceze
si europene. Se spune ca in chilia lui Mersenne,
frecventata pentru ample si elevate dezbateri
intelectuale de multi scriitori, filosofi si oameni de
stiinta, s-au pus bazele viitoarei Academii de stiinte
a Frantei, ce vafiinfiintata in 1666. Prestigiul sdu in
epoca eraimens, abatele francez fiind initiatorul mai
tuturor problemelor interesante, iar datorita vastei
corespondente pe care o intretinea cu oamenii de
cultura importanti ai vremii, marele matematician i
fizician olandez Christian Huygens il considera pe
Mersenne drept ,,un
adevarat presedinte al unei
Academii universale”.

Nu putem omite, in
acest context, nici frumosul
elogiu exprimat de
renumitul filosof englez
Thomas Hobbes: ,,Chilia lui
Mersenne este de preferat
tuturor scolilor de filosofie”;
de aceea, ori de cate ori
venea in Franta, prima
vizita i-o facea savantului
abate francez. Unul dintre
meritele importante ale lui
Mersenne este, fara
indoiala, si traducerea in
franceza a operei lui Galilei,

Clavius

spheram loannis de Sacro Bosco, sa calculeze
cati dictiones (adica termeni) s-ar putea produce
cu cele 23 de litere ale alfabetului, oferind, in
acest sens, formule matematice, dar oprindu-se
la un moment dat in fata imensitatii rezultatelor
posibile (Umberto Eco, op. cit.). In 1622,
matematicianul francez Pierre Guldin, intr-o
lucrare intitulata Problema arithmeticum de re-
rum combinationibus, a calculat toate dictiunile
generate cu cele 23 de litere, ajungand la rezultatul
ca numarul cuvintelor (de lungimi variabile intre
doua si douazeci si trei de litere) este mai mare
de saptezeci de mii de miliarde de miliarde, iar
pentru scrierea lor ar fi nevoie de mai bine de un
milion de miliarde de miliarde de litere. Guldin a
calculat ca pentru a le pastra ar fi nevoie de
8.052.122.350 de biblioteci, de dimensiuni
stabilite de el, in timp ce suprafata Pamantului
nu ar putea primi decat cel mult 7.575.213.799 de
astfel de biblioteci (Umberto Eco, op. cit.).
Mersenne continud aceste cercetari in lucrarea
sa, din 1636, intitulatd Harmonie universelle, in
care analizeaza, pe langa dictiones si canturile
(adica secventele muzicale) generabile.
Mersenne ajunge la rezultate de-a dreptul
ametitoare, in care se face simit fiorul infinitului:
de pilda, in cazul
cénturilor, care pot fi
generate pe o intindere
de trei octave, prin
urmare de doudzeci i
doua de sunete, fara
repetitii  (aici se
profileaza cea dintai
idee a seriei
dodecafonice ! -
observa cu uimire Eco),
pentru a nota toate
aceste canturi ar fi
nevoie de mai multe
topuri de hartie decatar
trebui pentru a acoperi
distanta de la Pamént
la Cer. Pentru scrierea
acestor canturi (sa

primul dintre creatorii
mecanicii clasice. Desigur, inimensa corespondenta
purtata de Mersenne, la loc de cinste se afla aceea
pe care a avut-o cu prietenul sau Descartes. Printre
numeroasele probleme abordate remarcam si una
care are legatura cu tema noastra. In Scrisoarea din
20 nov. 1629, Mersenne ii comunica lui Descartes
proiectul unei , limbi universale”, careia el fi enuntase
principiile constitutive. Descartes nu considera acest
proiect irealizabil, dar crede ca ,,intrebuintarea unei
asemenea limbi ar presupune mari schimbari in
umanitate; ar trebui ca intreaga lume sa nu fie decat
un paradis ceresc. Ar trebui sa fie enumerate toate
gandurile oamenilor, sa fie puse in ordine, incepand
prin a distinge ideile cele mai simple, care sunt in
imaginatia omului si din care se compune tot ceea
ce ei gandesc” (citat preluat din Anton Dimitriu —
Istoria logicii, vol. 3, Editura Tehnica, 1997; intr-o
forma usor modificatd, citatul se gaseste siin Umberto
Eco - In cautarea limbii perfecte, Editura Polirom,
lasi, 2002). In ceea ce priveste importanta acestei
limbi universale, Descartes o vede ca pe ,,un instru-
ment de comunicare, foarte util, dar in nici un caz ca
pe un instrument apt de a inlocui travaliul gandirii
vii". Aceasta deoarece ideea unei metode mecanice
era total contrard conceptiei lui Descartes (A.
Dimitriu, op. cit.). Ca matematician, Mersenne a avut
contributii foarte interesante in domeniul teoriei
numerelor, de aceea nu e de mirare ca stapanea
foarte bine tehnica combinatorica. Asa cum am vazut
in articolul anterior, 0 asemenea tehnica a fost folosita
de Raymundus Lullus Tn problema limbii universale
si, de aici, a unei stiinfe universale.

Mai tarziu, in 1607, marele matematician si
astronom german Christophel Schiissel (cu numele
latinizat Clavius) va incerca, in comentariul In

zicem cate 1.000 pe zi)
ar fi nevoie de 22.608.896 de ani si 12 zile.
Comentand toate aceste calcule, Eco mai
observa ca ele anticipeaza ametelile din
biblioteca babelica a lui Borges. Este interesant
ca toate aceste calcule (extrem de laborioase,
fara indoiala), efectuate de Clavius, Guldin si
Mersenne si comentate apoi de renumitul
pedagog ceh Comenius in lucrarea Linguarum
methodus novissima (1648), subliniaza
capacitatea combinatoricei de aimagina infinitul,
dar si intuitia remarcabila a matematicienilor
mentionati, care consta in anticiparea ideii de
gandire oarbd, pe care o vom intalni la Leibniz
(Umberto Eco, op. cit.). Dupa definitia lui Umberto
Eco ,,prin gandire oarba se intelege posibilitatea
de aefectua calcule, ajungand la rezultate exacte,
asupra unor simboluri a caror semnificatie nu
este neaparat cunoscutd sau despre a caror
semnificatie nu reusim sa ne formam o idee clara
si distincta” (subl. n.). Cand vom vorbi despre
Leibniz vom analiza importanta acestui concept.
Acum vom trata conceptul de stiinta universala
la Descartes. Asa cum am remarcat si in articolele
anterioare, gandirea lui Descartes este strabatuta
de doua idei fundamentale, legate inseparabil una
de alta: ideea de metoda si ideea de stiinta
universala sau mathesis universalis.

Dupa unii comentatori ai lui Descartes,
aparitia conceptului de stiinta universald este
strans legata de celebrul vis al lui Descartes din
10 noiembrie 1619 (au fost, de fapt, trei vise
succesive), cand se produce revelatia gandului
de a unifica toate stiintele, Dictionarul din al
treilea vis semnificand ,,toate stiintele reunite
impreund”).



Cu acest prilej, Descartes vorbeste,
deocamdata destul de vag despre mirabilis
scientiae fundamenta, dar gandul sau asupra
stiintei minunate este exprimat intr-o forma ceva
mai precisa in scrisoarea din 26 martie 1619, catre
prietenul sau, olandezul Isac Beeckman (medic,
filosof si matematician de valoare), in care
Descartes se arata preocupat de a dalaiveala ,,0
stiinta cu totul noud, sortita sa dezlege in genere
orice chestiuni ce se pot pune cu privire la marime,
fie ea continua sau discontinua” (vezi Constantin
Noica — Viata si filosofia lui Descartes, Biblioteca
pentru toti, 1937; Editura Humanitas, 1992).

In cele ce urmeaza, ne propunem un comentariu
mai amplu asupra continutului conceptului de
stiinfa universald, asa cum credem ca |-a inteles
Descartes. VVom porni de la un fragment din lucrarea
aparutd in 1691, a lui Adrien Baillet, primul biograf
allui Descartes: ,,El (Descartes—n.n.) aabandonat
studiul particular al geometriei si al aritmeticii,
pentru a se dedica in intregime acestei stiinte
generale, dar cu adevarat infailibile, pe care grecii
au numit-o in mod judicios mathesis. El a crezut
astfel ca exista o stiinfa generald destinata sa
explice toate problemele ce se puteau pune cu
privire la raporturi, proportii si masuri,
considerandu-le ca detasate de orice materie si ca
aceasta stiintd generald putea, cu titlul cel mai just,
sa poarte numele de matematica universala —
mathesis universalis —intrucét ea cuprinde tot ceea
ce merita acest nume de stiinta si de matematica
particulara si poate fi dat la alte cunostinte” (citat
preluat din A. Dumitriu, op. cit.). Credem cd Baillet
a inteles bine esenta gandirii lui Descartes, care
dorea, dincolo de matematica — stiinfa in sine sio
matematica independenta de obiectul ei particular,
altfel zis o matematica instrument (un Organon)
sau metodd generald pentru toate stiintele. Vom
incerca sa identificam aceasta conceptie in unele
texte ale marelui filosof francez.

Conceptul de stiintd universala, construita pe
fundamentul solid si exemplar al matematicii, apare
formulat explicit in prima lucrare majora a lui
Descartes, intitulata Regulae ad directionem ingenii
(Reguli pentru conducerea intelectului), elaborata
in perioada 1628-1629, dar aparuta postum, in 1701.
In comentariul la Regula IV (E nevoie de metoda in
cercetarea adevarului din lucruri), Descartes ne
spune urmatoarele: ,,In aceasta privinta, desi am
de gand sa vorbesc aici mult despre numere si
figuri, intrucat in nicio alta disciplind nu se pot gasi
pilde atat de lamurite si de sigure, totusi oricine va
cerceta cu atentie spusele mele isi va da seama
lesne ca nu m-am gandit defel la matematica
obisnuita, ci am nazuit sa desfasor o alta discipling,
fata de care numerele si figurile nu sunt decét
invelisuri, iar nu parti (sublinierea noastra).

Stiinta de care vorbesc trebuie sa inchida inea
primele urme de ratiune omeneasca si sa se intinda
pana la deducerea adevarurilor din orice tema, la
alegere. Si, pentru a vorbi deschis, o socotesc in
acest sens mai de pret decét orice alta cunostinta
transmisa noua pe cai omenesti, decarece ea e
izvorul tuturor cunostintelor, dupa cate imi dau
seama’.

Este de inteles cd aceasta ,,alta disciplind” este
stiinta universala despre care va fi vorba mai
departe.

In vremea lui Descartes erau ,,socotite pari
ale matematicii” in primul rand aritmetica si
geometria, dar ,,si astronomia, muzica, optica,
mecanica si multe altele”. De aceea, din punct de
vedere etimologic ,,expresia de mathesis neavand
altinteles decét cel de stiinta, celelalte stiinte n-ar
avea un drept mai mic decat geometria de a se
numi matematice... Gandindu-se staruitor la lucrul
acesta—spune, in continuare, Descartes — oricine
isi poate da, pana la urma, seama ca toate
chestiunile in care e vorba de ordine si masura
stau in puterea matematicii, indiferent daca o astfel

de masura trebuie cautata in numere, figuri, astre,
sunete sau orice alte lucruri; si, prin urmare, ca
trebuie sa existe un fel de stiintd generala, care sa
lamureasca tot ce priveste ordinea si masura in
ele insele, independent de lucrurile in care se
intalnesc si aceasta stiintd se cheama, nu printr-o
denumire adoptata acum, ci printr-una destul de
veche si de intrebuintata: mathesis universalis, ca
fiind stiinta in care este cuprins tot ce face ca alte
stiinte sa se numeasca parti ale matematicii”.
(sublinierile ne apartin) Mai trebuie precizat ca
mathesis se inrudeste cu mathemata, din care
provine cuvantul matematica. In scoala lui
Pythagoras, mathemata insemna obiect de studiu
sau de invatdtura si, in acest sens, existau patru
mathemata, care s-au pastrat multa vreme drept
componente ale matematicii ;

(1) Aritmetica sau teoria numerelor abstracte ;

(2) Muzica sau teoria numerelor aplicate ;

(3) Geometria sau teoria marimilor in stare de
repaus;

(4) Astronomia (Sferica) sau teoria marimilor
in miscare.

Este stiut ca acest quadrivium a alcatuit
structura principala a invatdmantului in Evul Mediu,
in Renastere si chiar dincolo de aceasta.

Dupa cum am vazut, in
Regula IV, Descartes a definit
stiinta universala ca o stiinta
a ordinii si @ masurii, idee
ce este intarita 1in
comentariul la Regula XIV:
,In privinta figurilor, s-a aratat
in ce chip se pot plasmui,
doar cu ajutorul lor, ideile
tuturor lucrurilor. Aici nu ne
raméne decat sd aratam ca,
din nenumaratele lor forme,
noi nu vom folosi decat pe
acelea prin care se exprima
cel mai lesne toate
deosebirile dintre raporturi
(autorul spune adesea
»raport” sau ,,proportie” —
n.n.). Sunt insa doar doua

Descartes

Saretinem insa ca idee principala a Discursului
cartezian, aceea ca matematica reprezintd metoda
generala a stiintei, datorita indiscutabilei sale
superioritati: ,,Aceste lungi lanturi de rationamente
—spune Descartes —, cu totul simple si usoare, de
care geometrii au obiceiul sa se serveasca pentru
a parveni la cele mai dificile dintre demonstratiile
lor, imi dadusera ocazia sa-mi imaginez ca toate
lucrurile care pot cddea sub cunoasterea oamenilor
se inldntuiesc in acelasi mod (subl. n.).

O remarcabila analiza a conceptului de stiinta
universaldla Descartes si Leibniz este intreprinsa
de Constantin Noica in lucrarea Concepte deschise
in istoria filosofiei la Descartes, Leibniz si Kant
(Editura Humanitas, 1995; prima data lucrarea a
aparut in 1936). Marele nostru filosof porneste de
la comentariul asupra celor patru inventii ale lui
Descartes, facut de filosoful francez Charles Adam
(editorul, impreuna cu Paul Tannery, al operei com-
plete a lui Descartes, in perioada 1897-1910).

Prima inventie este asa-numita stiinfd a
proportiilor, despre care este vorbain ,,Regulae”.

A doua inventie este ,,0 mai buna scriere
algebricd”, prin care Descartes perfectioneaza
simbolismul algebric introdus de marele
matematician francez Frangois Vi?te (1540-1603),
ajungand la simbolismul
care s-a pastrat pana in
vremea noastra.

A treia inventie este
geometria analitica, ceea ce
inseamna reducerea
geometriei la algebra, iar
aceasta permite clasificarea
figurilor geometrice dupa
teoria ecuatiilor.

A patra inventie de care
vorbeste Charles Adam era
0 ,ierarhizare a stiintelor”
(fizica, deasupra ei
geometria si deasupra
acesteia algebra), ceea ce
insemna,,schita unei stiinfe
universale prin unificarea
tuturor stiintelor si apoi prin

soiuri de lucruri ce se
compara intre ele, anume mulfimile si marimile.
Avem, de asemenea, doua soiuri de figuri pentru a
nile infatisa mintii. Asa de pilda punctele prin care
e denumit un numar triunghiular, sau arborele care
arata sirul de stramosi al cuiva s.a.m.d. sunt figuri
ce infatiseaza multimile. Acelea insa care sunt
continue si neimpartite, precum triunghiul, patratul
etc., [Amuresc marimile. lar acum, pentru a arata
de care din toate acestea avem de gand sa ne
folosim aici, trebuie sa se stie ca toate raporturile
ce potavea loc intre entitatile de acelasi gen trebuie
socotite dupa doua criterii principale, anume
ordinea sau masura”. Concluzia este cat se poate
de clara: universul cartezian este ordine si masura
(ordo et mensura) si, de aici, stiinta universala
este o stiinta a ordinii si a masurii, adica o stiinta
mai generala decat matematica, dar fundata in mod
esential pe matematica.

Este foarte interesant ca titlul initial al
principalei opere a lui Descartes Discursul asupra
metodei (aparuta in 1637, impreuna cu lucrarile
stiintifice-anexa Dioptrica, Meteorii si Geometria)
era urmatorul (tradus in romaneste): Proiectul unei
Stiinte Universale care ar putea sa ne innobileze
firea péna la cel mai inalt grad de perfectiune. De
asemenea Dioptrica, Meteorii si Geometria: in
acestea cele mai neobisnuite Materii, pe care
Autorul ar fi putut sa le aleaga pentru a face dovada
Stiintei Universale propuse de el sunt aplicate in
asa fel incét le pot intelege chiar cei ce nu au studiat
deloc. Dandu-si seama ca acest titlu era mult prea
promitator si exista riscul neindeplinirii Proiectului,
Descartes a renuntat la el si s-a oprit asupra celui
cunoscut.

matematizarea lor” (C.
Noica — Concepte deschise...).

Intrerupem, pentru moment, comentariul lui
Noica, pentru a prezenta pe scurt, in acest context,
conceptia lui Descartes despre matematizarea
fizicii. Aceasta conceptie este expusa pe larg in
lucrarea Principia Philosophiae (Amsterdam,
1644), in care considerand ca realitatea nu este
altceva decat figuri in miscare, lui Descartes i se
pare cat se poate de firesc sa aplice matematica la
studiul figurilor geometrice in miscare.
Matematizarea fizicii si, de aici, a realului, este
abordata si in cateva scrisori ale lui Descartes
adresate lui Mersenne: ,,Nu admit nici un principiu
infizica care sa nu fie de asemenea in matematica”;
,,am redus fizica la legile matematicilor” (11 martie
1649); ,,nu-i nimic de dorit in materie de filosofie
decét faptul de a avea dovezi matematice” (30 au-
gust 1640). Facem precizarea ca fragmentele din
scrisorile lui Descartes catre Mersenne le-am
preluat din lucrarea Descartes sau Indoiala
nesfarsita, cuprinsa in Cartea intalnirilor admirabile
a lui Anton Dumitriu (Editura Eminescu, 1981). Se
poate spune c3, in acest fel, Descartes a pus bazele
unei noi discipline stiintifice: fizica matematica.

Revenind la analiza lui Noica, remarcam un
fapt deosebit de interesant, acela ca filosoful roman
se opreste asupra preocuparii lui Descartes de a
cauta metode de inventie, nefiind multumit doar cu
metodele de expunere a rezultatelor matematice,
motiv pentru care ii ceartd chiar si pe
matematicienii greci care, in loc sa ne arate ,,de
ce suntasa (solutile —n.n.) acestea si cum au fost
descoperite”, se multumesc doar cu expunerea
rezultatelor. Cu alte cuvinte, Descartes vrea sa stie
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nu doar demonstratia unei teoreme, ci si modul
cum opereaza spiritul, cum ajunge acesta la
inventie sau descoperire, altfel spus, in ce consta
mecanismul inventiei? ,,Analiza anticilor, algebra
contemporanilor sai, instrumentul matematic pe
care-| cauta acum Descartes sunt insa discipline
ce privesc direct faptul inventiei matematice. Am
fiispititi sa sustinem ca stiinta universala, care va
rezulta din largirea acestor consideratii, pentru
moment strict matematice, nu va fi decét o stiinta
de inventie pe un plan mai vast. Descartes vrea
metode pentru orice activitate a spiritului, chiar
pentru cea geniala. El nu crede, cum cred cei mai
multi astazi, datoritd marturiilor oamenilor de
stiinta, ca spiritul deseori rataceste; ca nu se ajunge
inmod necesar la inventie; ca@ mecanismul inventiei
- nu numai al celei matematice — constituie un
miracol” (C. Noica — Concepte deschide...).
Desigur, Descartes ar fi fost foarte dezamagit sa
stie ca metodele de inventie pe care le cauta nu
exista (de aceea savantii de astazi nici nu sunt
preocupati de ele).

Ne imaginam cat de consternat ar fi fost astazi
Descartes sa-l auda pe marele matematician
american Marston Morse vorbind despre ,,nebunia”
matematicii si despre similitudinea dintre
matematica si arta, in planul profund al creatiei:
,,primalegatura esentiald intre matematica si arta
consta in faptul ca descoperirea in matematica nu
este o problema de logica, ci mai degraba e
rezultatul unor puteri miraculoase pe care nimeni
nu le intelege si in care recunoasterea inconstienta
a frumosului trebuie sa joace un rol important.
Dintr-o infinitate de modele, un matematician alege
un esantion, de dragul frumosului, si il
impamanteneste, fara sa stie nimeni cum. Apoi,
logica cuvintelor si formelor aseaza modelul in
pozitie accesibila. Numai acum o persoand poate
s&-I comunice alteia. Primul model raméne insé
in adancurile creierului (citat preluat din Solomon
Marcus: Poetica matematica, Editura Academiei,
1970; sublinierile ne apartin). Desigur, Proiectul
cartezian al unei stiinfe universale ,,qui puisse
élever nostre nature ? son plus haut degré de per-
fection” nu putea fi decat sortit esecului, ca atétea
alte proiecte irealizabile, pe care istoria stiintei le
cunoaste. De asemenea, nici metoda lui Descartes
nu mai poate fi reluata astazi in intregime, dar toate
acestea nu micsoreaza cu nimic meritele genialului
matematician si filosof.

Chiar daca asa cum spune, in spirit anti-
cartezian, marele fizician francez Louis de Broglie,
in fizica cuantica actuala nimic nu este mai
inselator decét o idee clara si distincta (La phy-
sique nouvelle et les quanta, Paris, 1937), chiar
daca un ganditor de talia lui Gaston Bachelard
propune o epistemologie non-carteziana, deoarece
,,stiinta actuala ne Tnvata sa dezintuim o intuitie”
(Le nouvel esprit scientifique, Paris, 1934), din
gandirea lui Descartes ramane totusi ceva
nepieritor: la nivelul vietii comune, obisnuite,
suntem in mare masura cartezieni. Desi psihologia
noastra este mult mai complexa, ne este totusi
greu sa renuntam la ideile clare si distincte. lar
metoda lui Descartes, desi nu mai este valabild in
intregime ,,reprezintd, totusi, pentru orice spirit
filosofic, o indrumare ce, in felul nostru, poate fi
rodnica in cazul fiecaruia dintre noi. Reprezinta
intoarcerea spiritului cdtre sine, fecunda
intotdeauna. Descartes se insela, poate, atunci
cand credea ca a prescris reguli demne de urmat
pe vecie de catre orice ganditor. Dar nu se insela
atunci cand, lepddandu-se de toate, se trudea sa
caute in sine intelesurile pe care nu le putuse afla
in afara de sine. Metoda sa nu este desigur univer-
sal valabila. Lectia ei este. (C. Noica - Viafa si
filosofia lui Descartes; sublinierile ne apartin).

Ne oprim aici cu consideratiile noastre, urmand
ca viitorul articol sa il dedicam lui Leibniz si
conceptului sau de stiinta universala.
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Mentalitati ploiestene
(1918-1923) (II)

Emilia Luchian
Carmen Bajenaru

Viata cotidiana a ploiestenilor
de larazboila pace

Aplicand sistemul rechizitiilor fortate,
autoritatile germane au ridicat de la locuitori
intreaga cantitate de gréu si cea mai mare parte
din restul produselor agricole. La 30 nov., aceeasi
comandaturd ordona sechestrarea tuturor
proviziilor de cartofi si de fasole. Cetatenilor li se
aduce la cunostinta ca, dacé vor vinde din alimente,
urmau a fi pedepsiti cu 0 amenda de pana la 3.000
de lei sau cu inchisoarea pana la 6 luni, iar produsele
urmau a fi confiscate fara plata.

Nu se facea deosebire de starea materiala,
fiecare era dator sa dea produse. Astfel, lui Pandele
Negulescu din Ploiesti i s-a rechizitionat, de la
conacul mosiei sale din Ghighiu, cantitatea de
28.875 kg grau, fara vreun bon doveditor.?

Pe langa cereale au mai fost ridicate, in
totalitate, inul, canepa si chiar tutunul.® Recolta de
fructe si legume a fost sechestrata si valorificata
in folosul ocupantului, iar comercializarea si
folosirea de catre locuitori au fost interzise.
Majoritatea fructelor erau fie uscate si exportate,
fie folosite la fabricarea marmeladei. O asemenea
fabrica de marmelada a fost infiintatd de autoritdtile
de ocupatie in curtea Manastirii Ghighiu, unde mai
functiona si o presa pentru unt. In curtea scolii din
Scaieni a fost construit un cuptor pentru uscat
prune.* Se poate observa ca, in timpul ocupatiei,
au trecut sub
administratie fortata si
au fost intens ex-
ploatate unitatile in-
dustriei alimentare
care ramasesera in |
stare de functiune, |
langa ele adaugan-
du-se altele noi con-
form nevoilor de
razboi.

Autoritatile ger- |
mane au confiscat
vinurile aflate in diferite
depozite, precum si
recolta de struguri. Sub

Vedere din Ploiestii interbelici

recensaminte sau rechizitii. Unii se plang Primariei
ca ,vitele lor n-au putut fi prezentate la infierat din
diferite cauze™!”

Interesele ocupantilor s-au indreptat si spre
produsele de origing animala impunand cote mari,
pe care le obtineau recurgand la batai siamenzi. In
baza ordonantelor, comandatura pe etapa 263
germand, cu o meticulozitate caracteristica, a dat
ordinul din 14 martie 1917, prin care urma sa se
colecteze de la ploiesteni 10.000 de oua provenite
de la cele 29.000 de gaini existente conform
recensamantului. Fusese intocmit un tabel
meticulos Tn acest sens. Daca nu se realiza cota,
amenda era de 20 de bani de ou, desi pretul de
rechizitie era de 10 bani.®

O problema serioasa pentru locuitori a fost
rechizitionarea cailor, trasurilor si a carutelor.
Cetatenii sunt somati, de nenumarate ori in cei doi
ani de ocupatie, sa se prezinte la Obor, in caz
contrar primeau amenda de 1.000 de lei, inchisoare
o luna sili se confisca atelajul. Seful Politiei trebuia
sa fie alaturi de comandamentul etapei 263!
Trasurile rechizitionate si destinate orasului, trebuia
sa poarte un numar curent scris cu vopsea alba pe
un cerc cu diametrul de 20 cm., care cuprindea si
numarul ausweis-ului.’ Ordine nemteasca ! Astfel
de instiintari au primit Nissim Haim Avram din str.
Romana nr. 43, d-na L. Candiano din str. Alexandru
al l-lea, lon Dumitru si Nicolae Teodoricu de pe
strada Buna Vestire."

Administratia militara si Statul Major
Administrativ au dat ordinul 1.600 din 1918 sa se
tunda coamele si cozile tuturor cailor din oras, in
zilele de 24, 25 si 26 ianuarie, parul fiind cantarit si
pretuit de o comisie speciald.! Ordinul cuprindea
urmatoarele specificatii: trebuia intocmita o lista
cu toti posesorii de cai, parul frebuia uscat la soare,
sortat pe culori, alb,
negru si pestrit, predat
la Oficiul de materii
prime de razboi, pretul
stabilitla 4 leifkg pentru
cel lung si 0,60 lei
pentru parul scurt si
mai trebuia ca Politia
sa pregateasca
foarfecele necesare,
precum si 0 masina de
tuns.’? O situatie
similard s-a pregatit
oilor si ele trebuind
tunse in ziua hotarata
prin ordonant, 6 august

amenintarea unor pedepse severe, locuitorii erau
obligati sa predea nuci, alune, sdmburi de pepeni
si de dovleac, jir, ghinda si castane salbatice.’

Sectorul zootehnic a avut aceeasi soarta.
Pentru exploatarea lui, ocupantii au folosit doua
modalitati: rechizitionarea animalelor si
rechizitionarea sau confiscarea produselor
animaliere. Notam cazul lui Tudor Nicolae din
Barcanesti, care relata ca pe 8 martie 1917, in
timp ce céruta sa, cu care transportase lemne la
depozit, se afla pe strada Bucuresti sub paza unui
copil de-al sau, doi soldati germanii-au dejugat si
luat boii.®

Guvernantii germani au incheiat tranzactii
comerciale cu alte state, cum a fost cea realizata
cu Austro-Ungaria, din 13 aprilie 1918. Aceasta
prevedea exportul de animale si ca urmare s-au
rechizitionat multe animale de la locuitori. Numai
din Ploiesti s-au ridicat 14.000 de oi si 7.000 de
porci. Ca urmare a expoatarii nerationale a
sectorului zootehnic, numarul de animale s-a redus
cu repeziciune. In 1919 se inregistrau 163.651
animale, fata de 391.181 cate erain 1916. Lacifrele
mentionate, care cuprind bovine, ovine si porcine,
se mai adauga un numar mare de pasari, care de
asemenea au fost ridicate de la locuitori. De multe
ori, ploiestenii au incercat sa se sustraga de la

1918.1

Nici sectorul forestier nu a fost uitat, exploatarea
find nemiloasa. In timp ce imense cantitati de
material lemnos luau drumul strainatatii, populatia
romaneasca nu putea sa-si procure nici macar
lemnele pentru foc.

Fortele de ocupatie si-au extins sfera lor de
actiune si spre alte sectoare de activitate. Pentru
satisfacerea nevoilor frontului, au fost repuse in
folosinta multe fabrici. Prin ordonantele emise de
Mackensen, a trecut sub administratie fortata, la
10 februarie 1917, Societatea Romana de
Electricitate Ploiesti, lichidata printr-o alta
ordonantd peste un an, la 16 febr. 1918." Alte
intreprinderi au avut mari pierderi, ajungand intr-o
stare jalnica. Este cazul Uzinelor Metalurgice
Ploiesti — 5 milioame de lei, iar ,Ferum” Ploiesti a
suferit pierderi de 2.478.701 lei."

Deosebit de importanta din punct de vedere
strategic a fost exploatarea liniei ferate Ploiesti —
Valeni. La evacuarea armatei romane din 1916,
era in exploatare doar pe distanta Ploiesti —
Homoréciu. Portiunea Homoréciu — Maneciu era
in constructie si a fost pusa in functiune de catre
armatele germane la finele anului 1917 si inceputul
lui 1918. Dotarea garilor nu interesa prea mult, fapt
pentru care, daca nevoile erau altele, se actiona in



consecinta. Este cazul ceasurilor de pe peron, care
au fost demontate pentru a fi folosite in diferite
institutii germane. Ulterior, C.F.R.-ul a solicitat, pe
cét posibil, revenirea lor in gari.'

Greu lovit de ocupatia straina a fost sectorul
financiar romanesc. Din cele 135 de banci populare
existente in 1916, peste un an erau in functiune
doar 35, 65 urmau sa reintre in activitate, iar 35
ramaneau inchise din lipsa de personal sau
distrugeri de arhive siregistre. Obstile de arendare,
in numar de 30 in 1916, continuau sa functioneze,
in afara de cateva care se aflau in stare de
lichidare."”

La putin timp de la instalarea ocupatiei,
administratia germana a introdus pedepse foarte
aspre pentru nerespectarea cursului monetar.
Locuitorii erau obligati sa primeasca ca mijloc de
platd bani germani, austro-ungari, turcesti sau
bulgaresti, fie in monede, fie in bancnote. Cursul
monetar era stabilit la 1 leu-0.80 marci."
Concomitent, Banca Generala Romana emitea
L,note decate 1.000 lei, 20 lei, 1 leu si 25 bani ca
mijloc de plata legal in teritoriul ocupat si, ca atare,
trebuie sa fie primite ca plata de catre fiecare
locuitor in deplina lor valoare nominald." In aceste
conditii, lefurile functionarilor publici erau reduse
la 9/10 din munca anterioara incepand cu data de 1
aprilie 1917.% Primaria a fost nevoita sa faca plati
immediate catre administratia militara germana,
pentru care nu avea nici buget si nici credite
aprobate. Ca urmare se va adresa Ministerului de
Interne pentru a obtine credite suplimentare i
extraordinare.?" Tot din fondurile Primariei urma
sa se plateasca curentul electric furnizat celor 1914
imobile preluate de ocupanti. Cheltuielile pricinuite
de lagarul de prizonieri organizat de germani au
revenit tot institutiei din fruntea orasului, iar sumele
erau destul de mari fata de fonduri: 19.686 lei ;
1.435 lei pentru intretinerea detinutilor (suma se
dovedeste a fi mica in acest domeniu) i 4.873 lei
pentru transportul cu trasura (!!), desi ,orasul nue
obligat sa presteze quartir”.

Intrucat cheltuielile cauzate de Administratia
militara si de armata de ocupatie au fost trecute pe
seama populatiei din teritoriu, s-a ales ca
modalitate de rezolvare a acestei probleme calea
imprumuturilor impuse locuitorilor. La primul mare
imprumut de 250 mil. lei din 5 mai 1917, judetului
Prahova ii revenea suma de 18 mil. lei. La al doilea
imprumut de 344 mil. lei, impus la 14 martie 1918,
judetul avea de suportat suma de 28 mil. lei.??

In anii ocupatiei, s-a desfasurat si o vasta
campanie de colectare a metalelor. Atentia s-a oprit
in primul rand asupra clopotelor bisericilor.
,Clopotele de la toate bisericile — impunea o
ordonanta militara — se sechestreaza pentru
scopuri de razboi”.2* Astfel, clopotul cel mare, de
pe vremuri, cumparat de ploiesteni in 1870, al
Catedralei Sf. loan Botezatorul (1.400 kg), a fost
ridicat, impreuna cu alte trei clopote mai mici, de
cétre germani.? La fel s-a intamplat si Bisericii Sf.
Vasile. Pentru confectionarea armelor, obuzelor si
gloantelor, germanii aveau nevoie de alama, arama
si bronz, fapt pentru care, in afara de clopote, au
mai fost confiscate ivarele si clantele de la usi si
porti, tabla de arama de pe case.

Interesati sa exploateze orice sursa de venituri,
ocupantii au rechizitionat masini si unelte agricole,
obiecte de cupru si alama - vase, cazane, deseuri
de l&na si de bumbac, albituri din gospodarii,
cauciuc etc. Comisia de evaluare a pagubelor,
creata inca din noiembrie 1918, imediat dupa
retragerea germanilor si mai inaintea hotararii
Ministerului de Interne (21 dec. 1918), a stréns
numeroase declaratii de la cetatenii care au avut
de suferit in timpul ocupatiei si procesele-verbale
de constatare cuprinzand rechizitiile fortate facute
de armata, din momentul intrarii in Ploiesti, pana
la plecare: saci cu porumb, orz, cartofi, [ana, lemne,
caii si vacile luate din curtea gospodarilor, carute
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pentru transport. Se adauga listele cu bunurile
distruse: pomi fructiferi, vita de vie, ulucile din
garduri s.a.m.d.?® Este absolut necesar sa
cunoastem durerea oamenilor care au pierdut
LJucrusoarele” facute cu multa truda, cu multa
dragoste, agoniseala de o viata, casa mostenita de
la parinti si nu putem sa exclamam doar ,asa este
inrazboi"! Gheorghe Costache declara ca ocupantii
i-au luat fasole, porci, tuica, vin, cabrioleta, tigai,
farfurii, furculite, cutite.?” Din aceasta enumerare
amestecata, vedem ca orice era necesar sa se ia,
iar pagubitul nu avea vreo putere sa se opuna,
oprind macar fasolea pentru hrana familiei sale.
Cele mai necajite erau femeile, cu sotii mobilizati
pe front sau decedati in timpul luptelor, avand copii
mici, pe care cu greu ii puteau intretine. Elena
Constantinescu cerea despagubiri pentru
distrugerile provocate casei sale cand ,a fost
bombardat orasul de Arioplane”.?® Chiriachita
Popescu si Ecaterina Marinescu reclamau articole
de lenjerie, prosoape, asternuturi, ,servete
nationale”, ,sorturi nationale”, chiar si albia de rufe,
toate luate cu forta.? Facand parte din lumea de
mijloc a orasului, avand si 0 casa mai aratoasa,
Maria Vasilescu estimeaza pagubele ce i s-au adus
la suma de 10.660 lei (salariul unui profesor era de
cateva sute de lei). In ziua cand trupele germane
intrau in oras, ea se afla la inmormantarea sotului
sau, iar la intoarcerea de la cimitir si-a gasit casa
ocupata, fiind nevoita sa-si caute un adapost printre
rude sau vecini. Abia pe 12 decembrie i s-a permis
sa intre in propria casa si i s-au dat doua camere
de locuit. In restul casei s-a instalat posta austriaca,
care a ramas acolo pand in mai 1917.% Multi
locuitori refugiati sau mobilizati si-au gasit casele
devastate la intoarcere. Este cazul
sublocotenentului D. Danielopol, mobilizat in
Regimentul 9 Rosiori, fata de casa caruia Primaria
ar fi trebuit sa aiba mai multa atentie.>'
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Ei si Prahova

loan G. Radovici
Paul D. Popescu

Tn medalionul de fatd vom comite o dubla
abatere de la regulile pe care ni le-am stabilit in
aceasta rubrica. Mai intéi, vom prezenta o persoana
nascuta in Ploiesti, deci un fiu al Prahovei, ceea
ce nu am facut pana acum. In al doilea rand, nu-l
vom evoca la nici una din datele sale biografice
(nastere sau moarte) — pentru care ar fi trebuit sa
asteptam anul viitor — ci intr-un moment
semnificativ al existentei sale, lucru care ne
permite si 0 rememorare a acestuia.

S-a nascut in Ploiesti, la 16 martie 1868, in
casa parintilor sai, George si Sevasti Radovici, de
pe ulita Sf. Gheorghe (azi str. Maramures) nr. 81.
Provenea dintr-o veche familie ardeleana. Bunicul
sau, Radu al lui Nicolae, zis ,,Dinca”, mocan, se
asezase in Ploiesti prin 1800-1810. Aici, harnic si
priceput, devenise bogasier, prin 1838, fiind deja
mester mare, cu atelier propriu. Acest Dinca a avut
doi baieti, amandoi nascuti in Ploiesti, amandoi
facand avere ca negustori de brasovenie, amandoi
facand o activa si pasionata politica liberala. Cel
mare — loan Radovici (n. 1824) a fost, timp de
treizeci de ani, consilier comunal, ajutor de primar
si chiar primar al orasului (1876-1877) si ména
dreapta a sefului radical C.T. Grigorescu. Al doilea,
Gheorghe (1826-1901), George cumi se spunea,
era mai instruit decéat fratele sau, mai scolit dar un
adevarat autodidact. Se casatorise cu Sevastia,
distinsa, culta, fiica lui Stanica Marin si sora lui
Radu Stanian, care i-a adus relatii de familie, o
zestre frumoasa si un plus de prestigiu. Mai
intreprinzator chiar decét fratele sau, el nu aramas
numai la comertul de brasovenie, ci si-a largit
afacerile si spre agricultura (cumparand pamant)
si spre petrol sau banci. Afacut si politica, fiind un
statornic liberal radical, primind si doua mandate
de deputat. In celebra zi de 9 mai 1877 a fost unul
dintre cei care au votat Independenta Romaniei si
instituirea_primului ordin national ,,Steaua
Romaéniei”. In aceeasi zi a fost unul dintre cei 22 de
deputati care au initiat propunerea ca suma de
914.000 lei, care figura in buget ca ,,dare catre
Poartd” sa se stearga de la acest capitol si sa fie
folosita la cheltuielile pentru intarirea armatei.

loan Radovici a fost al patrulea baiat al lui
Gheorghe si al Sevastei, mult mai putin robust
decét ceilalti, dar la fel de plin de viata si de energie.
Fratii mijlocii ai sdi nu s-au remarcat, insa cel
mare — Alexandru — a fost o mare personalitate:
avocat, doctor in drept (la Paris), mosier, bancher,
unul dintre fondatorii Partidului Social Democrat
al Muncitorilor din Romania (1893), editor de ziar,
trecut la liberali, primar al Ploiestilor, deputat (cu
patru mandate), ministru, guvernator al Bancii
Nationale a Romaniei.

loan G. Radovici a copilarit in orasul natal,
urmand cursurile primare la Scoala Nr. 1 de baieti.
S-ainscris, apoi, la Liceul ,,Sfintii Petru si Pavel’,
unde s-a numarat, timp de sapte ani, printre elevii
buni. In clasa a V-a, de pilda, a obtinut numai o
singura medie anuala de 6 (muzica), doua de 7
(latina si elind), una de 7,50 (germana), trei de 8
(istorie, matematica si desen), trei de 9 (roména,
franceza si naturale) si una de 9,50 (chimie). A
rezultat o medie generala de 8,26, care i-a permis
sa-si pastreze locul al treilea in clasa.

In clasa a Vll-a, ultima, starea sanatatii i s-a
inrautatit, fiind nevoit sa-si petreaca o mare parte
din timp in pat si fiind scutit de frecventa. Chiar si
asa, rezultatele obtinute la examenul final au fost
multumitoare. A absolvit liceul, in acelasi timp cu
seria cu care intrase.

La terminarea liceului a optat pentru medicina,
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stimulat, probabil, de starea precara a propriei
sanatati, mentinandu-si cu fermitate hotararea. A
plecatla Paris, unde fratele sau cel mare se gasea
deja de trei ani. S-a inscris la Facultatea de
medicind, ale carei cursuri le-a urmat ca un stu-
dent eminent, finalizate cu un doctorat in medicina
si chirurgie. In timpul studentiei, la Paris, a luat
parte activa la miscarea intelectuala si sociala din
capitala Frantei, remarcandu-se printr-o inteligenta
vie, prin cultura sa vasta.

Intors in tard, in 1896, s-a stabilit in Bucuresti
(desi s-a casatorit cu o ploiesteanca, distinsa si
bogata, Aneta Ghita lonescu), dedicandu-se, cu
egalad pasiune, politicii si practicarii medicinei. A
fost, o perioada, medic secundar la spitalele Eforiei
din Bucuresti, specializandu-se in bolile
pulmonare, fiind unul dintre primii luptatori
impotriva tuberculozei, in tara noastra.

In anul 1899, loan Radovici a fost numit sef de
clinica la catedra de clinica medicala a prof. dr.
Stoicescu, post pe care il va detine pana la sfarsitul
scurtei sale vieti. S-a remarcat prin cunostintele
medicale, puterea de munca si devotamentul cu
care ingrijea pacientii.

La sfarsitul anului 1900 a fost numit membru
(fiind cel mai tanar dintre toti), in Consiliul sanitar
superior, cel mai Tnalt for romanesc in domeniul
medical. A fost initiatorul si unul dintre membrii
fondatori care, practic, a condus ,,Societatea pentru
combaterea tuberculozei”, de la infiintarea acesteia.
Doctorul loan Radovici a pus in serviciul operei
acesteia intreaga sa energie, relatiile sale politice,
talentul su medical.

Cu toate ca era un bun condeier, preocuparile
multiple si scurta sa viata nu i-au dat ragazul
realizarii unei opere medicale scrise. A publicat,
totusi, cateva articole, in presa medicala si unele
brosuri, toate avand drept subiect prevenirea si
combaterea tuberculozei.

O alta vocatie a lui loan Radovici a fost cea
legata de sfera politica. Dupa intoarcerea in tara,
urmand exemplul fratelui sau Alexandru s-a
,»inregimentat” in miscarea socialista. A devenit,
curand, unul dintre cei mai ascultati de la sala Sotir,
publicand articole pe teme sociale in presa de
stanga din Romania. Afacut, de asemenea, parte
din conducerea clubului din Bucuresti al Partidului
Social Democrat al Muncitorilor din Romania.

Insa formatia sa era liberala si, asa cum avea
sa explice fratele sau, prezenta sa in miscarea
socialista se datora prin faptului ca in acel mo-
ment Partidul National Liberal, condus de D.
Sturdza, se deplasase mult spre dreapta si
renuntase la multe din punctele de vedere
nationaliste anterioare. Chiar mai tarziu, dupa ce
orientarea sa politica se schimbase, a ramas in
bune relatii cu socialistii si foarte apropiat de C.
Dobrogeanu-Gherea.

Inanul 1900, loan Radovici, impreuna cu fratele
sau si cu alti ,,generosi”, s-a inscris n Partidul
National Liberal, ludnd parte la banchetul de la
Liedertafel, dat de noii aderenti in cinstea conducerii
partidului. Cu aceasta ocazie a finut un toast,
relevandu-se ca un orator de frunte, lucru care s-a
confirmat in intrunirile tinute de liberalii in opozitie.
In realitate, ,,generosii” venisera in partid la
chemarea lui lon I.C. Bratianu, care se pregatea sa
preia conducerea si sa-i dea o orientare radicala.

In februarie 1901, liberalii au venit la putere iar
la alegerile parlamentare organizate imediat, dr.
Radovici a fost ales deputat al colegiului Il de Ilfov
(Bucuresti). In acelasi timp a fost ales si consilier
comunal al Capitalei, in ambele functii desfasurand
o intensa activitate.

In anul 1907 au izbucnit marile rascoale
faranesti, moment asupra caruia vrem sa ne oprim
putin. Guvernul conservator, neputand tine sub
control evenimentele, demisioneaza. La 12 / 25
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martie se formeaza un nou guvern liberal, condus
de D. Sturdza, darin care lon I. C. Bratianu (ce va
deveni prim-ministru doi ani mai tarziu) avea un
rol foarte mare. In noul cabinet, lui |.G. Radovici i
se ofera un portofoliu ministerial, dar el refuza,
cerand sa fie trimis intr-un judet unde incepusera
agitatiile. Este numit prefect al judetului Vaslui si
pleaca imediat la post. Acolo actioneaza cu
fermitate, dar si cu bun simt si omenie, reusind ca
rascoala sa fie repede potolita si nu inabusitd. Nu a
avutloc o represiune, nu au fost victime omenesti,
facandu-se arestari putine, care nu s-au soldat cu
condamnari. Radovici a mai ramas la Vaslui inca
doua luni, pana cand rascoalele au incetat
pretutindeni.

A fost chemat, apoi, in Bucuresti, ca membru
in comisia parlamentara a reformelor. Acolo a
muncit zi si noapte la analizarea problemei
taranesti, acumuland un enorm material de fapte
si propuneri. ,,A fost opera glorioasa in care si-a
inchegat el toata cugetarea si toata simtirea, pentru
ca reforma sa fie cu atat mai bund, cu atat mai
folositoare poporului pentru care se jertfise. In
goana lui spre moarte, acest om a stiut sa insufle
viatd, miscare, munca”.

Din pacate, casatorit si tata a doua fetite, in
plina afirmare si angrenat intr-o multime de
activitati, in toamna anului 1907 a fost lovit de o
boala necrutatoare, pe care nu a voit sa o ia in
seama. Situatia lui a ingrijorat intreaga
intelectualitate romaneasca. Curand dupa aceea,
C.D. Gherea oferea vesti fiicei si ginerelui sau Paul
Zarifopol: ,,Doctorul Radovici merge tot mai rau si
mai rau. Daca nu pleaca la v-un sanatoriu — apoi
zau nu stiu daca trece iarna...”.

Desi, ca medic, isi dadea seama de evolutia
bolii sale, la staruintele celor din jor a inceput sa
se trateze, mai intai in tara, apoi intr-un sanatoriu
din Franta. Intelegand, insa, ca nu se mai poate
face nimic a hotarat sa se intoarca in tara. Imbarcat
pe vasul (piroscaful) ,,Senegal’, in a treia zi de
calatorie, in aprilie 1908, noaptea, s-a sinucis,
aruncandu-se in mare, la sase ore distanta de
Palermo.

Moartea lui a avut un larg ecou in intreaga tara.
Au consemnat-o, cu mari elogii, Nicolae Filipescu
in,,Epoca”, Nicolae lorga in ,,Neamul Romanesc”
(reluata in primul volum din Oameni cari au fost)
si altii, cu atat mai mult cu cat erau liberali.

Constantin Graur, in ,, Tribuna Liberala” din 17
aprilie 1908 a publicat un amplu articol, din care
prezentam un fragment: ,,0 inteligenta superioara,
o culturd bogata, energic si muncitor, dr. Radovici
n-a fost numai un democrat convins si statornic, ci
un om de bine in largul inteles al cuvantului, un
suflet nobil, un apostol cum rar se ivesc... N-a facut
medicina de clientela pentru ca eraun om cu avere;
dar pururea a practicat-o in spitale si la locuintele
celor saraci si necajiti, care fara el, n-ar fi capatat
o0 cautare devotata. Si mereu preocupat de
problema noastra sanitara, il vedem in consiliul
sanitar, in sanatoriul de tuberculosi (in buna parte
opera sa), la policlinica Elisabeta etc. In goana lui
catre moarte, acest om a stiut sa insufle viata,
migcare, munca’.

In memoria lui loan Radovici, fratele sau —
Alexandru —a infiintat chiar in anul 1908 Societatea
caritabila ,,Umanitatea”, avand ca scop principal
lupta impotriva tuberculozei. Aceasta a organizat
primele colonii scolare pentru copiii debili, séraci
si seriosi si, mai tarziu, mai ales pentru orfanii de
razboi.

Imediat dupa moartea lui, Consiliul comunal al
Capitalei a acordat unei strazi numele sau. In
acelasi timp, si consiliul comunal Ploiesti a
schimbat numele strazii Justitiei in strada dr.
Radovici. In timpul comunismului, numele ei a fost
schimbat in strada Teatrului (azi Toma Caragiu).

Legiunea straina
Jacques Raunet

Istoric

In armata franceza exista o categorie de personal
formata din militari in termen’ si alta formata din militari de
cariera. Din randul militarilor de cariera sunt promovate cadrele
de conducere, ceilalti militari din aceasta categorie formand
anumite unitati si subunitati specializate. Legiunea Straina
este un corp al Armatei Franceze compus din soldati voluntari,
in marea lor majoritate straini, dar care s-au angajat sa
serveascéa Statul Francez.

Inca din Evul Mediu o parte din armata franceza era
recrutata din strainatate. Revolutia a dizolvat aceste unitati,
dar ele au fost reconstituite dupa 1815. Ele au participat la
cucerirea Algeriei dupa 1830. Napoleon al l1l-lea (1852-1870)
le-a utilizat in Crimeea, in Italia, respectiv in Mexic, unde o
companie a Legiunii a fost masacrata in 1863 la Camerone
dupa o rezistenta eroicd. Acest glorios eveniment este
comemorat in fiecare an.

Legiunea s-a instalat apoi in Algeria si a participat la
razboaiele coloniale. Dupa ce a luat parte la Campania din
Norvegia in 1940, ea se pune la diospozitia Generalului de
Gaulle la Londra si participd la Campania din Africa de Nord
impotriva Germaniei.

Dupé 1945 Legiunea Straind se revigoreaza rapid cu
numeroase elemente originare din Europa Centrala si participa
larazboaiele din Indochina, apoila cele din Africa de Nord. In
1962 Legiunea paraseste Algeria, care isi declarase
independenta, pentru a se stabili pe teritoriul Frantei.

Traditii

Daca deviza armatei franceze este Onoare si Patrie,
pentru regimentele din Legiunea Straina care sunt compuse
in cea mai mare parte din strdini, deviza este Onoare si
Fidelitate.

Nimeni nu incearcd s& cunoasca identitatea sau originea
celui care cere sa fie angajat in Legiune. Nimeni nu-| intreaba
pe candidat despre trecutul sdu. Poate sa fie vorba de un
bataus, de un ,,dur’, de un ,exaltat’, de cineva care este
urmarit de justitie si care vrea sa-si stearga trecutul, despre
un om cu gustul aventurii si inapt pentru o viata simpla si
linistita. Ofiterii care activeaza in Legiune sunt oameni care
au optat pentru acest fel de viata. Sunt oameni de actiune,
nu de salon si care stiu s fie apropiati de subordonatii lor.

Legionarul este rupt de familie si de tara. Noua Iui familie
este Legiunea. El nu pleaca in permisie, toata viata lui se
desfasoara in cadrul Legiunii. li place sa se simtd acasa in
noul lui c&min care este cazarma. Camaraderia este deosebit
de puternica intre membrii Legiunii. Sarbatorile acesteia sunt
sarbatorile lor personale. Ei sunt mandri de uniforma pe care
oau, cu chipiu alb, care fi distinge de militarii de la alte arme
si de aceea o ingrijesc.

Legiunea Straina, fiind o armata de profesionisti, militarii
care 0 compun sunt toti specialisti bine antrenati si soldati
reputati. Legiunea a numarat in randurile sale sefi militari
celebri siinalte personalitati straine. Actualmente se tinde
sa se reduca efectivele Armatei si de aceea recrutarea de
noi legionari este mai redusa.

Imaginea Legiunii

Este foarte pozitiva. Legionarul se bucura de oimagine
apreciata in randul populatiei. El este aureolat de gloria
Corpului de Armata din care face parte. Se stie ca el apartine
unui regiment deosebit de disciplinat: disciplina este cea
care sudeaza intre ei niste oameni de origini atét de diferite.
El se respecta si este respectat.

Exista un folclor intreg despre “frumosul legionar” si
acest folclor transpare in cantece si filme. Originea
necunoscuta a eroului ii confera un halo de mister care fi
fascineaza pe toti. Se poate broda orice in legatura cu
trecutul sau. Acest om fara trecut este un erou romantic.
Ceea ce nu-i rapeste nimic din reputatia lui de “dur”.

In strainatate Legiunea apare ca un mijloc de aintrain
Franta pentru candidatii la imigrare. De ce nu ? Dar trebuie
sa stim cé criteriile de admitere sunt riguroase, iar candidatul
trebuie sa fie gata sa accepte o viatd de cazarma cu disciplina
stricta.

Nu pot deveni legionari toti cei care isi doresc acest
lucru. Ate angaja in Legiunea Straina nu este in nici un caz
o solutie lipsita de dificultati.

Nota

1. Serviciul militar este obligatoriu in Franta pentru orice
tanar care nu este scutit pe motiv de boala sau pe probleme
de familie (spre exemplu dacé tanarul in cauza este unicul
sustinator al familiei, mama lui fiind singura si avand in
intretinere mai multi copii minori). Militar ,,in termen” sau
recrut este deci orice tanar francez in timpul perioadei in
care isi satisface serviciul militar.

Textul de mai sus a fost conceput la cererea unui
cititor. Informatiile pe care le cuprinde au fost preluate

din Enciclopedia Franceza Larousse, 1971.
Traducere de Vasile Moga



Materializarea matricei
stilistice mioritice in
sculptura brancusiana
Lucian Gruia

Pentru cine a rasfoit un album cu reproducerile
operelor lui Constantin Brancusi, a citit o biografie a
sculptorului, a poposit intr-unul din satele noastre
montane, participand la un botez, nuntad sau
inmormantare si a parcurs traseul Ansamblului monu-
mental de la Targu-Jiu, devine o axioma legatura
inextricabila dintre formele plastice brancusiene, modul
de viata al artistului (gandirea, imbracamintea,
alimentatia, mobilierul creat de mana sa) si traditia
romaneasca.

Atunci, decodarea semnificatiilor artefactelor
brancusiene nu trebuie sa porneasca de la acest
postulat?

Constatam cu surprindere ca exista exegeti - chiar
romani -, care neaga evidenta acestui fapt.

Regretatul logician Anton Dumitriu afirma ca multe
sisteme formale moderne esueaza in fantezie pura,
intrucat pornesc de la axiome complete si
necontradictorii, dar arbitrare (nenecesare), in sensul
ca nu exprima adecvat realitatea /1/.

Oare criticii de arta, care afirma ca sursele
inspiratiei brancusiene nu au nimic specific romanesc,
nu pornesc de la axiome inadecvate ?

Pornind de la Friedrich Teja Bach /2/, care
considera aforismele lui Brancusi
sintagmele unui initiat, Cristian
Robert-Velescu se straduieste sa
descopere nu mai putin de 13
motive initiatice In universul tematic
brancusian si anume /3/: Cocosul,
Copilul si ideea inceputului,
Supliciul, Somnul, Focul, Tacerea,
Cercul, Poarta, Spicul eleusin,
Falusul, Grota, Inlantuirea si
eliberarea, Elementul acvatic.

Ne vom opri numai asupra
interpretarilor initiatice atribuite de
exegetul mentionat Ansamblului
monumental de la Targu-Jiu.

Pentru Cristian Robert-
Velescu Ansamblul bréncusian
monumental reprezinta treptele
initierii In misterele eleusine. Daca
se parcurge traseul de la Coloana
la Masd, Coloana reprezinta spicul
de grau (simbol falic totodata), pe

Primul pas

Semnificatiile Ansamblului monumental de la
Targu-Jiu, decurgand din traditia roméneasca, au
fost sintetizate convingator de lon Pogorilovschi /5/ si
le prezentam succint:

-Ansamblul, in intregime, dedicat soldatilor cazuti
in Primul Razboi Mondial aparand malurile Jiului,
intruchipeaza genial ritualul nuntii mortului tandr,
necasatorit, din traditia romaneasca;

- Masa tacerii sugereaza praznicul, desprinderea
mortului din “lumea cu dor”;

- grupurile de cate trei scaune, amplasate intre
Masa si Poarta, reprezinta popasurile de odihna ale
convoiului mortuar, in care participantii evoca
intdmplari din viata defunctului;

- Poarta sarutului este vama dintre lumile «cu
dor» si «fara dory;

- Coloana fara sfarsit simbolizeaza bradul funerar,
sadit pe mormantul tanarului nelumit, arhetipul ei fiind
amalgamat din stélpul de pridvor si bradul nuptial,
brad ce va fi apoi stramutat in cimitir. Totodata, ea
reprezinta o scara ascendenta pentru sufletul
raposatului si una descendenta pentru transcendentul
care coboara sa-I primeasca (intr-o perspectiva
specific romaneasca, denumita «sofianica» de Lucian
Blaga).

Dar cel mai autorizat/avizat sa se pronunte asupra
relatiei Brancusi — traditia romaneasca este Romulus
Vulcanescu, autorul monumentalei MITOLOGI
ROMANE /6/.

El afirma ca temele lui Brancusi emerg strict din
mitologia autohtond si mai exact din aceea a plaiului

- Fantana lui Narcis ilustreaza traditia autohtona,
dupé care cel mai frumos mod de pomenire al unui
defunct este s&-i faci o fantana (lon Pogorilovschi /5);

- Cocosul, Intoarcerea fiului risipitor, Socrate,
Caucul, Primul pas, Adam si Eva, Regele regilor si
toate sculpturile fierastruite, Arcadele etc., trimit
nemijlocit la cioplitura in lemn traditionald tardneasca
(fara a mai comenta semnificatiile lor mai profunde).

Infinalul acestor trimiteri telegrafice ale conotatiilor
sculpturilor bréncusiene la traditia noastra taraneasca,
sa mentionam la modul foarte general, atasamentul
statuarelor rotunde, slefuite, polisate ori alamite, la
cultul solar, specific comunitatilor arhaice de pastori si
de agricultori (Romulus Vulcanescu /6/).

Dar ce sa spunem despre operele |ui Brancusi, la
care nu mai putem detecta nici o sursa de inspiratie
romaneasca: Eillen, Tandra fata sofisticatd, Negresa
alba, Principesa X, D-soara Pogany, Muza adormita,
Narcis, Prometeu etc.?

Specificul operelor mentionate (ca de altfel al
tuturor realizarilor brancusiene de dupa turnanta
stilistica) 1l constituie simplitatea formala,
esentializarea, apropierea de un pur geometrism or-
ganic. Procedeul este denumit de Petru Comarnescu
— stilizare, fiind caracteristica folclorului romanesc,
obarsia ei ajungand la noi, pe filiera indo-europeana
din Egiptul Antic.

Stilizarea este, dupa cum subliniaza exegetul
mentionat, “un procedeu compozitional in care
spontaneitatea perceptiilor e depasita printr-un proces
de intelectualizare, sensibilitatea si lirismul sunt fil-

trate prin ratiune, prin referinte la

structuri geometrice si la euritmiile
universului”.

In sprijinul acestei afirmatii sa-I
citdm pe Dan Haulica /10/. Criticul de
arta sustine ca: «in folclorul nostru
exista o fericita inflexiune, o tremurare
de sensibilitate care intervine discret,
in punctul unde geometrismul ar
putea deveni stereotip. Astfel,
sobrietetea cea mai nobild nu
inseamnd uscaciune, astfel
simplitatea cea mai austera evita
monotoniay.

Sinteza parerilor enumerate a
surprins-o lon Pogorilovschi,
axiomatizand ca Brancusi creeaza
direct din matricea noastra stilistica
16/ (de altfel insusi Lucian Blaga

Cumintenia pamantului

Regele regilor

remarcase ca opera sculptorului
nostru reprezintd “cea mai nalta
manifestare a spatiului mioritic” /12/.

care initiatul trebuia sa-I vada

imediat dupa incheierea etapei de initiere, denumita
“epopteia”; Poarta sdrutului este “Poarta Cerului”,
prin care sufletele ostasilor morti in Primul Rézboi
Mondial pe malurile Jiului se indreapta spre stadiul
superior al eroului; iar Masa técerii corespunde initierii
holistice, prin care sufletul initiatului se elibereaza din
cercul genezei, contopindu-se pentru totdeauna cu
absolutul.

Daca parcurgem in sens invers traseul, Coloana
va trebui sa reprezinte initierea sacerdotala (cea mai
inalta etapa de initiere in misterele eleusine), pentru
a fi superioard initierii holistice intruchipata de Masa
tacerii, la punctul initial al peregrinarii.

Sa mai mentionam ca acelasi autor mai atribuie
Coloanei si urmatoarele semnificatii /4/:

- expresia totalda a universului, realizata prin
supraetajarea a 8 module reprezentand grafia
monosilabei sacre OM, care simbolizeaza integrarea
lumilor materiale si spirituale in urmatoarea
corespondenta: Pamant— Corp, Atmosfera - Psihic,
Cer - Principii;

- simbolul androginitatii, din moment ce include in
conotatiile ei Dubla cariatida, care reuneste masculinul
si femininul, principii care trimit neaparat la Joachint si
Boaz, coloanele ce strdjuiau intrarea in templul lui
Solomon, caci Brancusi medita la realizarea unui
templu, pornind de la Coloana fara sférsit, si de la
Coloana sarutului, sinonime prin raportare la templu.

gorjan al Hobitei: “o mitologie botanica a codrilor de
molizi, a luminisurilor fantastice ce tasnesc in ochiurile
de stejaris si carpinis, a arborelui cosmic cu substituitul
lui coloana cerului si cu simulacrele lui stalpii funerari
si totodata mitologia zoologica a lighioanelor mirifice
locale, mentionate in parte de legende, in basme cu
zimbrii, ursi, lupi, cai sdlbatici (si cai psihopompi), cu
pasari maiestre si pajuri. Si in final, o mitologie
antropomorfa cu zane bune si rele, cu Feti-Frumosi
si llene-Cosanzene, cu demoni terieni, cultul focului
viu si sarbatori traditionale, cu calendarul credintei si
datinilor mistice locale”.

Ne oprim dupa acest unic exemplu, concludent
credem, fiind vorba de capodopera brancusiana,
pentru ca sa aprecieze cititorul singur, de partea carei
tabere exegetice este mai adecvata interpretarea.

Mai subliniem faptul ¢ s-au evidentiat surse de
inspiratie folclorico-mitologice autohtone si ih cazul
urmatoarelor sculpturi:

- Sarutul, Cumintenia paméntului, Rugéaciunea
(operele turnantei), Figura arhaica, toate trimitand la
cultul Paméantului-Mama (specific popoarelor arhaice
de agricultori), reprezentat prin idoli feminini (Romulus
Vulcanescu /6/), evidentiind totodata spiritul genuin
al fetelor noastre de la tara (Petru Comarnescu /7/);

- Maiastra, Vrajitoarea si Himera descind din
lumea basmelor roménesti nemuritoare (V.G.
Paleolog /8/,/9/);

Putem exemplifica.

Spatiul ondulat apare materializat in:

- seria portilor, incepand cu Arcada bombata
(aflata astazi la Muzeul de Artd Moderna din Philadel-
phia) si sfarsind cu Poarta atelierului parisian din
Impasse Ronsin 11 (aflata astazi la Muzeul National
de Artd Moderna din Paris), avand fierastruit exteriorul
tocului;

- soclurile zimtate, scaunele clepsidrice din jurul
Mesei tacerii, si de pe Aleea scaunelor din Gradina
Publica citadind, modulele Plantei exotice, “vertebrele”
lui Socrate, “surubul” torsului lui Buddha, “zimtii” lui
Adam, alternanta celor 40 de Saruturi incizate in
lintoul Portii omonime;

- maniera brancusiana de asamblare a
sculpturilor in faimosul sdu atelier, alternand formele
cu axe verticale cu cele ovoidale (cu axe orizontale),
dupa cum se poate constata din fotografiile facute de
artistul insusi /13/;

- traseul Ansamblului monumental de la Targu-
Jiu, In cadrul caruia Coloana nesfarsita este amplasata
in punctul cel mai inalt /5/, ea insasi reprezentand
spatiul mioritic verticalizat, devenit axa lumii spiritului
arhaic al satului romanesc traditional;

- pasajul subteran (deal-vale) ce ar fi constituit
calea de acces in Templul descatusarii sufletului de
corp, proiectat pentru maharadjahul Holcar din Indor
(din pacate nerealizat);

- modul de lucru al sculptorului, alternand lungi
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meditatii asupra subiectului sculptural abordat cu
scurte perioade de munca extrem de concentrata si
eficienta.

2. Perspectiva sofianica devine vizibila cand lumina
transforma intr-o valvataie de aur bronzurile polisate
si marmurile slefuite ale: Maiestrelor, Pasarilor de aur,
Pasarilor in spatiu, Focilor, Pestilor, D-soarelor
Pogany, Principeselor X, Negreselor albe si blonde,
Ledei, Torsurilor de baieti si fete, modulele Coloanei
fara sfarsit de la Targu-Jiu (care intruchipeaza insasi
scara transcendentului coborator /5/). Dar cea mai
clara perceptie a acestei stari specifice noua ar fi
comunicat-o Templul descatusarii sufletului de corp),
in care lumina «coboratax printr-un orificiu practicat
intavan, ar fi transfigurat Pasarea in spatiu din bronz
polisat intr-un potir plin de har. Prezenta gratiei divine
arfi fost amplificatd de cele doua fresce reprezentand
pasari in zbor, precum si de reflexele sculpturilor (trei
Pasari, Spiritul lui Buddha si Coloana sarutului purtand
urna funerara cu cenusa fostei sotii a maharadjahului)
in bazinul cu apd, amplasat in mijlocul celulei de
meditatie individuala.

3. Nazuinta formativa spre geometric si stihial se
regaseste in conceptia modulara a Coloanelor; in
forma ovoidala a Capetelor de copii,
barbati si femei; cilindrica a Torsurilor
de baietj; in soclurile cubice, zimtate/
fierastruite ori paralelipipedice.

4. Accentul axiologic brancusian
este pozitiv, ocuparea si modelarea
spatiului realizdndu-se prin
gruparea sculpturilor in cupluri
(Sérutul, Monumentul funerar din
cimitirul Dumbrava Buzdu),
amenajarea interiorului atelierului,
ansamblurile arhitectonice realizate
sau proiectate (Fantana lui Narcis,
Ansamblul monumental de la
Targu-Jiu, Templul iubirii si Templul
descétusarii sufletului de corp).

5. Atitudinea catabasica in fata
destinului se regaseste in conceptia
despre viata a sculptorului, pe care
0 denumeste “naturalitate” - si care
nu e alta decat aceea a taranului
nostru traditional -, conform careia
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Tnainte de finalul acestui capitol, s& avans&m un
demers pacifist, justificAnd oarecum pozitiile celor
doua tabere exegetice divergente.

Pornim de la afirmatia acceptata de toata lumea,
precum ca formele plastice brancusiene reprezinta
idei, prototipuri sau arhetipuri, se cuvine acum sa
comitem urmatoarea disjunctie semantica. Ideile
platonice exista in mintile zeilor, pe cand arhetipurile
sunt tipare structurante ale activitatii inconstientului
omenesc. Pentru Jung, un artist profund reda imagini
primordiale ale arhetipurilor care se manifesta cu
predilectie Tn momentele fundamentale ale existentei
(nastere, casatorie, moarte), imagini care se compun
din continutul in sine (etern, universal, anonim,
repetabil) si dintr-un vesmant infinit, nuantat de
personalitatea, sensibilitatea, formatia culturala si
traditia transmis& inconstient individului de catre sufletul
colectiv al umanitatii.

Acum, partizanii influentei mitologiei romanesti si
cei ai mitologiilor grecesti sau orientale se intélnesc
prin accederea comuna a tuturor mitologiilor nationale
la 0 mitologie ancestrala comuna, primordiala. Dar
punctul de plecare spre aceasta cale descendenta
spre profunzimea decodificarilor trebuie s& inceapa
de la tradiia careia artistul i apartine.

Sidaca ne gandim ca valoarea
estetica a operei de arta consta, in
principal, nu din ceea ce spune ci
din cum spune artistul, originalitatea
sculptorului nostru consista in primul
rand Tn haina traditionala
romaneasca in care a imbracat
sensurile universale ale imaginilor
eterne arhetipale. Ba mai mult, prin
imaginile create, Brancusi a incercat
sa reprezinte, cu puterea mintii sale
omenesti, atét cat este cu putinta,
insasi ideile platonice eterne, din
planul divinitatii.

In concluzie, putem afirma c4,
desi s-au scris multe despre
legaturile lui Bréncusi cu traditia
autohtona, aspectele au fost
prezentate nesistematic, fragmentar.

Cartea fundamentala, care sa
trateze exhaustiv opera brancusiana

toate fenomenele se petrec firesc,
la timpul potrivit, Tmplinind ursirea individuala
(naturalitatea brancusiand) ce se regaseste in
maximele artistului, reunite intr-un volum de
Constantin Zarnescu /12/).

Brancusi s-a conformat doctrinei sale tréind simplu,
modest, logodindu-se simbolic la bétranete cu fata
dramaturgului Eugen lonescu, pentru a nu pleca
“nelumit’ in marea calatorie.

6. Lipsa dogmatismului bréncusian consta in
tratarea mitologica a motivelor statuarei sale,
imbinand aspecte romanesti, mediteraneene,
orientale si universale.

7. Pitorescul sculpturilor se reveleaza in
dimensiunile reduse, armonioase, pline, pure,
luminoase, umane - maniera care a dus la aparitia
curentului minimalist in artele plastice.

8. Nuanta si discretia se regasesc in stilizarea
brancusiana, in integrarea tot mai profunda a
elementelor care marcheaza evolutia spre esenta si
in simplitatea formala a marilor cicluri tematice:
D-soarele Pogany, Pé&sérile in spatiu, S&rutul,
Inceputul lumii, Capetele de copii, Torsurile de baieti
si fete efc.

9. Simtul masurii si al intregului este propriu
ansamblurilor bréncusiene si templelor proiectate,
mentionate anterior.

In sférsit, cea mai vizibila legatura a lui Brancusi
cu matricea stilistica autohtona este fotografia facuta
n 1946 de Wayne Miller, data la care universul artistului
era incheiat si care il reprezinta cu barda in mana in
poarta mioritica a atelierului sau din Impasse Ronsin
11, ca Demiurgul in ziua a saptea a Genezei (foto 9).

Prin opera plastica brancusiana, realizata ori
proiectata, categoriile stilistice romanesti, gandite si
rostite de Lucian Blaga, au devenit vizibile si eterne.
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din aceasta perspectiva, isi mai
asteapta inca autorul harazit.

Cine ar putea fi acesta?

Un etnolog, istoric al artelor, mitologiilor, filosof si
brancusiolog totodata?

Mai degraba un grup de specialisti ar putea
elabora in comun o lucrare de asemenea amploare,
care ar putea fi foarte importanta pentru afirmarea
spiritualitatii romanesti in lume.

Péna atunci, sa tinem cont ca orice demers
interpretativ asupra sculpturii genialului artist gorjan
trebuie sa-l incepem, cum afirma Anton Dumitriu, cu
0 ipoteza necesara, adecvata.

NOTE:

1. Anton Dumitriu - ESEURI (Stinta si cunoastere), Ed.
Eminescu, Bucuresti, 1986; .

2. Friederich Teja Bach - BRANCUSI -
METAMORPHOSEN PLASTICHER FORM, KéIn, 1987;

3. Cristian Robert-Velescu — BRANCUSI INITIATUL,
Ed. EDITIS, Bucuresti, 1993; .

4. Cristian Robert-Velescu — BRANCUSI ALCHIMIST,
Ed. EDITIS, Bucuresti, 1996;

5. lon Pogorilovschi - COMENTAREA CAPODOPEREI.
ANSAMBLUL MONUMENTAL DE LA TARGU-JIU, Ed.
Junimea, lasi, 1976; o

6. Romulus Vulcanescu — MITOLOGIA ROMANA, Ed.
Academiei, Bucuresti, 1987; .

7. Petru Comarnescu - BRANCUSI, MIT SI
METAMORFOZA IN SCULPTURA CONTEMPORANA, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1972;

8. Vasile Gheorghe Paleolog — TINERETEA LUI
BRANCUSI, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1967;

9. Vasile Gheorghe Paleolog - BRANCUSI -
BRANCUSI, Ed. Scrisul Roménesc, Craiova, 1976;

10. lon Pogorilovschi — FANTANA LUI HARET, Rev.
Luceafarul nr. 3-4/1987;

11. Dan Haulica — Colocviul Brancusi (13-15 octombrie
1967), Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968.

12. Constantin Zarnescu — Aforismele si textele lui
Bréncusi — Ed. Scrisul Roméanesc, Craiova, 1980.

Padurea in muzica

europeana (1)
Sebastian Stefanuca

Aparitiile padurii in registru sonor sunt, data
fiind specificitatea domeniului, mai dificil de pus in
evidenta (mai ales in cazul muzicii instrumentale).
Fara indicatiile din titlurile si subtitlurile unor
compozitii, din versurile sau textele insotitoare,
fara imitari ale fosnetului frunzelor, ale cantecului
pasarilor si curgerii raului, glasul padurii aproape
ca nu poate fi auzit din ansamblul timbral cu care
natura, prin filtrul sensibilitatilor componistice, se
adreseaza spiritului si sufletului nostru.

Compozitiile avand ca tema padurea cu
ipostazele sale sunt rare. Sunt rare nu numai in
contextul general al temelor componistice, in care
subiectul religios sau liric predoming, dar si in
contextul restréns al temelor naturii: mai frecvent
sunt reprezentate muntele sau apa, de exemplu.
Sa fie oare padurea un subiect mai putin demn de
atentie? Tabloul componistic european pare sa
sugereze un raspuns afirmativ. Abordand problema
dintr-un punct de vedere al unui inconstient colectiv,
descoperim un amanunt care ar putea furniza cheia
acestei enigme si care nu ar indreptati un astfel de
raspuns. Pana nu demult, padurile ocupau suprafete
considerabile. Aceasta situatie, permanenta ei in
parcursul mileniilor, este de natura sa creeze un
gen de mentalitate-arhetip destul de inradacinata
in spiritul uman ca ea sa se mentind o lunga
perioada de timp la societatile dintr-o era ,post-
forestiera” (arhetip poate inca prezentla europeanul
zilei de astazi).' Mentalitatea-arhetip este aceea a
unei naturi in care padurea reprezinta un element
de la sine inteles. Vorbindu-se despre natura se
vorbeste implicit despre padure. Compozitorul,
dornic de a dialoga cu natura, de a-i asculta
chemairile intr-o rapsodie sau intr-o simfonie, nu
are nevoie sa precizeze locul padurii Tn
arhitectonica sa. Natura nu poate fi gandita fara
prezenta padurii. Poate in unele reprezentari ma-
rine (dar nici acolo nu e sigur; vantul si marea se
confrunta cu teluricul in zona de coasta unde nu
departe la orizont se ridica spranceana padurii).

Din acest motiv, odata cu (re)descoperirea
,Sentimentului naturii” din perioadele post-
renascentiste, padurea devine un martor tacut, dar
nu mai putin prezent, in toate demersurile
compozitionale care au natura ca tema predilecta.
De la Divertismentele lui Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791), 0 data cu mutarea salonului
in naturd, pana la post-romantismul lui Gustav
Mahler (1860-1911), unde in Céntecele calfei
drumete (1884) natura voioasa nu mai reuseste sa
aline suferinta eroului pricinuita de o dragoste
iremediabil pierdutd, padurea este elementul in
,umbra” caruia se desfasoara curgerea neintrerupta
a tuturor bucuriilor si tristetilor umane.

Avantul luat (in special dupa perioada
componistica de adanca religiozitate a lui Johann
Sebastian Bach (1685-1750)) de programele
compozitionale servindu-se de natura ca motiv,
vorbesc de descoperirea sau redescoperirea unui
sentiment al naturii? In prima varianta de raspuns,
diminuarea stransei legaturi cu divinitatea (legatura
intretinuta pe tot parcursul Evului Mediu) permit
omului 0 mai atenta explorare a lucrurilor din
imediata sa apropiere. De aceea vorbim de o
redescoperire a sentimentului naturii.
,Redescoperire” pentru ca acest sentiment fusese
prezent din plin la omul perioadei precrestine.
Grecul antic, inconjurat de frumusetea naturii si
universului, nu se sfia sa exalteze din plin traiul
placut, linistit, in armonie cu acestea.

In cealalta varianta, descoperireg sentimentului
naturii indica constiinta unei crize. Intr-o logica a
conviefuirii om/natura, atata vreme cat relatia este
armonioasa, stabila, de la sine inteleasa, omul are
acest sentiment ca dat de dintotdeauna. De aceea
nu il constientizeaza. Numai perturbarea acestei
depline reciprocitati este in stare sa aduca in prim-



plan ceea ce, in conditii normale, ar fi fost absolut
firesc si de necunoscut (Balan 1973; 251-87).2
Exponentul deplin al armoniei universale este Bach.
In spatele arhitecturii sale rationaliste se ascunde
infinita umanitate care nu rezultd decat dintr-o
vietuire Tn care omul este legat prin mii de fire
invizibile cu natura — proxima si cosmica (ibidem,
256). Muzica lui Bach ar fi acea muzica si armonie
universala date de rotirea sferelor in spatiul cos-
mic de care pomeneau Pitagora si Platon. La Bach
insa, toata aceasta armonie este patronata de
Dumnezeu. Muzica lui Bach e aproape in intregime
de inspiratie si cu finalitate religioasa. Dupa el,
doar Claude Debussy (1862-1918), pe fondul unor
tendinte descriptiv-peisagistice de tip impresionist
care (poate) pierd esentialul lucrurilor, reuseste
prin Preludiile sale sa ne descopere o viatd intensa
ce palpita in spatele unor realitati inchipuite adesea
ca fiind guvernate de forte oarbe si miscari
neinsufletite (ibidem, 271).

In limitele acestei dialectici de descoperire/
redescoperire a sentimentului naturii se contureaza
o multime de eforturi de factura diversa pentru
captarea vocii naturii. Aceasta este auzita fie in
puritatea ei (Vivaldi, R. Strauss), fie este
reproiectata prin filtrul trairilor interioare ale
compozitorului (Brahms, Mahler). Padurea
instantiaza una din subvocile ce concura la
perceperea vocii generale.

Padurea reprezinta, asadar, elementul care
guverneaza, inconstient poate, gandirea si simtirea
compozitorului
inspirat de natura.

sugereaza somnul pastorului, in timp ce vioara
intdi si a doua descriu murmurul frunzisului iar
viola prezenta céinelui (lanegic 1965; 150). Cu toate
acestea, natura nu este idealizata. In Vara, in Alle-
gro, doar cucul, prin vioara solista, isi trimite
cantecul dintre crengile pinilor infierbantati. Intreaga
zapuseala indica iminenta unei furtuni care nu
intarzie sa se dezlantuie in Presto.” Grindina rupe
crengile cu frunze ale arborilor si spicele aurite ale
graului. Pastorul din aceasta parte renunta la
dorinta de a se odihni la umbra arborilor. Pentru o
clipd se revolta. Armonia in care vietuieste nu fi
permite sa se transforme intr-un personaj faustian,
nemultumit de toate care il inconjoara. Nu cauta
decét sa se adaposteasca. Natura cheama dar cere
sa fie respectata.

In ultima parte, Allegro, a Toamnei, padurea
ofera cadrul in care viata si moartea se succed
dupa o logica a naturii bine cumpanita. Vanatoarea
pornita in zori in chemari ale cornului, in forfota
oamenilor, céinilor si armelor, se incheie cu
uciderea fiarei care zadarnic incearca sa scape.
Vioara intéi intoneaza in pasaje duble de cvarte si
arpegii® goana si rasuflarea animalului. Prin
evocarea unor realitati contrastante, bucuria unei
zile de primavara si sublimul deconcertant al
furtunii, veselia si dorinta de viata a vanatorilor in
balanta cu lupta de a supravietui si moartea fiarei,
Vivaldi nu raméne doar la nivelul intruchipérii unor
tendinte descriptiv-imitative. Sentimentul naturii

este aici poate unul ,descoperit’ in urma unei

evaluarii soartei, fiecare dintre noi o are totusi
undeva catre sfarsitul vietii (ibidem, 114). Aceasta
nenorocire abatuta asupra unui om iubitor de lume,
arunca o anatema in plus asupra destinului sau
nemilos. Beethoven se va fi vazut indepartat nu
numai de o lume a sunetelor pe care o iubea atat
de mult, dar si de societatea a carei forfota si
febrilitate i stimulau puterile si energiile de creatie.
Si totusi, adevarata sa creatie se constituie in
momentele de singuratate si introspectie in care
se afla fata in fatd cu el insusi. Intelege ca in
adancimile sale se afla ceva mai profund, o lumina
in stare sa il puna in legatura cu transcendenta
(lumina din care Bach isi extragea seva creatoare),
reprezentand de fapt mantuirea de singuratatea care
il macina. Exista insa si straturile de suprafata,
pline de zbucium si clocot, prin care relatia cu
lumea exterioara este abordata ca o lupta perpetua,
insa iremediabil pierduta. De aici si revolta
impotriva unei ordini pe care asemenea lui Lucifer
arvrea sa o rastoarne. Aceste zbateri ale sale sunt
incredintate muzicii si ele nu intarzie sa apara in
Simfonia a Ill-a ,Eroica”sau Simfonia a V-a numita
sia,Destinului”. |zolarea nedorita ii stimuleaza nu
numai revolta dar si chemarea din adancuri pana
cand ajunge sa infeleaga ca aceasta chemare, care
nu se realizeaza decéat prin indepartarea, prin
lasarea in urma a valurilor de suprafata, superficiale,
reprezinta insusi destinul sau autentic, a carui voce
ar fi trebuit intotdeauna s-o urmeze.
Pe acest fond, natura ii apare deosebit de
i prietenoasa.
Nemaiputand

Exista insa si suporta
compozitii in care atmosfera
se poate decela cu frivola a
usurintd prezenta orasului, ca o
manifesta a buna parte
padurii. dintre citadini,

Antonio se retrage
Vivaldi (1680- poate in
1743) se inscrie, padure pe
cu ciclul sau de malul unui rau.
concerte baroc Numai ca,
Anotimpurile spre deosebire
grgéﬁig)p’reoclﬂggtg Wolfgang Amadeus Mozart Johann Sebastian Bach Ludwig van Beethoven ggergtlijglptmﬁ
de tema timpului c a r e

si a anotimpurilor ca varste alegorice ale omului.
In aceasta traditie ii gasim pe Jacopo Sansovino,
care inchipuie timpul intr-o sculptura sub forma
unui batran cu aripi, pe Michelangelo sculpténd
ziua si noaptea, aurora si amurgul sub infatisarea
unor nuduri de femeie, pe Ghirlandajo reunind pe o
panza bunicul si nepotul, iar in literatura pe Cesare
Nappi cu Egloga pastorale (1508), pe Angelo
Poliziano si Rustica unde, prin preluarea unor teme
cunoscute din Georgicele lui Vergiliu, apar descrieri
ale anotimpurilor cu muncile taranului. In 1719,
Metastasio publica o canzzoneta, Primavara,
poezie idilica strabatuta de spiritul Academiei
arcadicilor. Peste cinci ani revine cu Vara, poetul
dobandind o ampla recunoastere in peninsula
(lanegic 1965: 146). Este foarte probabil ca pe acest
fond si impulsionat de succesul lui Metastasio,
Vivaldi sa se fi hotarat a compune o muzica in
care sa fie descrise cele patru anotimpuri. Pentru
facilitarea intelegerii ei, in fruntea fiecarui concert
se afla un sonet pe care autorul (anonim, poate
insusi Vivaldi) |-a intocmit fara pretentia unei
realizari artistice remarcabile.

Proximitatea padurii se evidentiaza usor in trei
dintre cele patru concerte (Primavara, Vara,
Toamna). Padurea, ca de altfel intreaga natura,
lanseaza o chemare. In Primavara, tutti® in
inceputul din Allegro,* cheama in tonalitatea
luminoasa a lui mi major catre locul in care
,Pasarile o intAmpina (primavara) cu cantecele
lor fericite / Si paraiele in adierile blande / Curg cu
un dulce murmur”.® Padurea reprezinta un spatiu
de regasire a umanului natural din fiecare. Nimic
mai firesc decat pastorul care in miscarea din
Largo® doarme pazit de cainele sau la umbra
frunzisului. Tonul dulce al viorii principale

pierderi a capacitatii compozitorului de a se ridica
la acea detasare de sine care sa ii permita accesul
la muzica rezultata din impletirea fortelor cosmice
(Balan 1973: 264). In schimb, refugiul printre arbori,
pe 0 pajiste, ldnga un rau, ascultarea chemarii
padurii, ofera prilej nu numai de reintegrare si
regasire fireasca a omului de sine insusi dar si un
esafodaj pe care sa se cladeasca emotii siimpresii
rezultate in urma constientizarii unei perpetue
dialectici ai carei termeni principali sunt, in cele
din urma, viata si moartea.

In aceeasi paradigma a padurii-chemare s-ar
putea dispune si 0 compozitie de mai tarziu, mai
putin celebra, a lui Johann Michael Haydn (1737-
1806) — fratele mai mic al lui Joseph Haydn (1732-
1809) —, Pastorala in C (do) major (1766). Desi
lucrarea a fost scrisa probabil cu ocazia sarbatorilor
legate de sfarsitul de an, inflexiunile luminoase ale
cornului care domina tema lucrarii poarta in mijlocul
unei naturi vadit prietenoase.

Deplinul sentiment al naturii este descoperit
odata cu Ludwig van Beethoven (1779-1827).
Simfonia a Vl-a ,Pastorala”(1809) nu lasa loc nici
unei indoieli. Un destin care adesea i se va fi parut
nedrept compozitorului, il impinge aproape instinc-
tual spre cautarea companiei padurii: ,Un copac
imi este mai drag decat un om!, marturisea
Beethoven, padurile, copacii, stancile dau
ﬁs;))unsul pe care omul il asteapta” (Balan 1970:

5).

Orice referire la Beethoven nu poate eluda
evenimentul survenit in jurul varstei de treizeci de
ani, ale carui conotatii existentiale se vor dovedi
capitale pentru opera sa ulterioara. Surzenia unui
muzician nu poate fi considerata decat o crunta
loviturd venita din partea destinului. Posibilitatea

sentimentul romantic al naturii nu supravietuieste
decat prin unele exclamatii de incantare estetica,
lui Beethoven padurea, pasarile, paraul, vantul,
soarele i se adreseaza cu o prietenie deosebita pe
care nu o gasea la oamenii apartinand unei lumi pe
care o iubea totusi atat de mult (ibidem, 115).

Dupa Eroica si Destinul, Pastorala apare ca
un suras. Acest suras nu este un simplu inter-
mezzo odihnitor. Reprezinta el insusi o fereastra
spre transcendentd, alaturi de fraza meditativa si
chemarea patetica (ibidem). Natura ii furnizeaza
lui Beethoven una dintre cheile catre propriul sau
sine luminos. Asta nu Tnseamna ca Pastorala ar
trebui sa fie un colaj de fraze melodioase si
momente stralucitoare. Sufletul compozitorului,
béantuit de spaimele sale, se impleteste strans cu
sufletul naturii astfel ca nu se poate marca cu
exactitate unde se incheie unul si unde incepe
celalalt.

Hector Berlioz (1803-1869) descrie astfel prima
parte, Senzatii placute inspirate de vederea unui
peisaj frumos, a simfoniei: ,Pastorii incep a colinda
campiile cu cerul lor molatic, cu fluierele lor ce se
aud cand in apropiere, cand in departare. Fraze
incantatoare iti méngaie placut auzul ca zefirul
parfumat al dimineii, zboruri, ori mai degraba
stoluri de pasari ciripind iti trec cu zgomot pe
deasupra capului, iar din cand in cand atmosfera
pare incarcata de aburi. Nori intinsi vin s& ascunda
lumina soarelui, apoi deodata se risipesc lasand
sa cada peste paduri si cdmpii valuri stralucitoare
de lumina; iata ce imi Inchipui ascultand aceasta
bucata si cred ca, cu toata greutatea de lamurita
exprimare a instrumentelor, cei mai multi auditori
au putut fi impresionati in acelasi chip” (Berlioz
42-43). Acesti ,nori intinsi” care ,ascund lumina
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soarelui” sunt mesageri ai framantarii
compozitorului pe care bucuria naturii nu reuseste
sa 0 ascunda. De altfel, acest zbucium interior se
va proiecta sonor in partea a patra a simfoniei,
Furtuna, trasnete.

Padurea este cu hotarére cadrul in care se
desfasoara partea a doua a simfoniei, Scena pe
malul rului. Raul trece prin padure sau macar se
afla in marginea acesteia. Compozitorul nu poate
rezista chemarii padurii la adapostul careia
serpuirile melodice ale raului formeaza, pe planul
vederii spirituale, imaginea transfigurata plina de
viatad a acestuia, murmurénd dulce. Toposul
forestier este dat de un amanunt care, daca se
verifica, inlaturd obiectiile sale de redundanta.
Adeseori s-a imputat muzicianului drept o copilarie
incercarea de redare intocmai a cantecului
pasarilor intr-o scena in care ar trebui sa-si
gaseasca locul numai voci linistite ale cerului,
pamantului si apelor (ibidem, 44). Prezenta
anumitor pasari reprezinta insa indiciul
semnificativ al faptului ca raul se afla in
proximitatea padurii si nu undeva aiurea, curgand
lenes prin mijlocul vreunei campii aride. Cucul si
privighetoarea, mai putin pitpalacul, sunt pasari al
caror cantec se
aude cel mai
frecventin padure.
Claritatea cu care
Beethoven vrea sa
redea  aceste
onomatopee arata
fara doar si poate
ca toposul general
este forestier.
Pasarile canta aici,
langa noi, nu
undeva departe.

Cadrul odata
stabilit, contururile
exterioare ale
naturii  odata
reliefate, prezenta
lirica a eului nu se estompeaza, ci devine si mai
intensa. Raul si padurea sunt mijloace, motive de
traire extatica. Pentru un moment, vocile
asurzitoare ale straturilor sufletesti superficiale ale
compozitorului vor fi tacut, lasand liber accesul
catre stralucirea din profunzime. Imaginea raului
curgand molcom se transforma pe nesimtite in
imagine a sufletului care, unduindu-se in ritmul
delicatelor valuri, Tsi vesteste bucuria de a se
contopi, sub semnul armoniei, cu Marele Tot (Balan
1970: 117). Privite din aceasta perspectiva,
cantecul cucului si privighetorii nu sunt doar simple
demersuri imitative, nici, cum s-a sugerat, numai
elemente de situare ambientald; ciripitul lor apare
ca tinénd de o cu totul altd lume. Aceasta intentie
este inteleasa, preluata si explicitatd de Mahler in
finalul Simfoniei a doua, unde priveghitorile sunt
martori ai judecatii apocaliptice (ibidem, 118).

Claude Debussy

Note

1. Am argumentat in altd parte (,Arborele si padurea —
simboluri sociale majore in culturile lumii”, publicat in numere
succesive din 2005 ale revistei Dunarea de jos, Galati) c3,
raportdndu-ne la paradigma evolutionista, padurea a
reprezentat mediul proxim al existentei pre-umane si umane
pentru circa cincisprezece milioane de ani.

2. Dintr-o alta perspectiva, am ,constientizat” natura
abia odatd cu perturbarea unor echilibre eco-sistemice.

3. Tutti — ,toti” (it.) — reprezinta un termen care indica
totalitatea instrumentelor dintr-o orchestra sau a vocilor dintr-
un cor cantand impreund, contrar lui solo sau solisti (Vancea
(coord.) 1984: 504).

4. Allegro - ,vesel’, ,voios” (it.) - si indicatie de tempo
care desemneaza o miscare ,repede” (ibidem, 24).

5. Spring, sonet preluat din cartoteca compact
discului Antonio Vivaldi, p. 7.

6. Largo - larg”, ,intins” (it.) — indicatie de tempo care
desemneaza cea mai ,rard” miscare posibila dar fara a avea
un caracter sumbru (Vancea (coord.) 1984: 262).

7. Presto — ,iute” (it.) — o indicatie de tempo ce
desemneaza o miscare mai rapida decét allegro; adesea
ultima parte dintr-o sonaté sau simfonie (ibidem, 392).

8. Cvartd — interval de patru trepte intr-o gama diatonica
(de exemplu, n gama do, do-fa) (ibidem, 132). Arpegiu —
intonarea succesiva a sunetelor unui acord in sens ascen-
dent sau descendent (ibidem, 41).
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Un clasic modern :

lon Dumitrescu
Sanda Hirlav-Maistorovici

Eram studenta, in anul trei, la conservatorul
clujean, cand, dupa inceperea semestrului Il, s-a
raspandit printre studenti zvonul ca presedintele
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania,
lon Dumitrescu, a fost indepartat din functie si in locul
|ui a fost instalat rectorul conservatorului bucurestean,
Petre Brancusi, al carui volum Muzica in Roméania
dupa 23 August 19441l citisem din scoarta in scoarta
pentru examenul de istoria muzicii roménesti. Pe
atunci nu stiam mai nimic despre lon Dumitrescu,
legam de numele lui doar céteva titluri de lucrari sinu
intelegeam, deci, ingrijorarea surda care mocnea in
randul compozitorilor clujeni vizavi de acest
eveniment. Anii au trecut, interesul meu pentru creatia
muzicald romaneasca a devenit pasiune, astfel incat,
cotrobaind prin biblioteca uniunii dupa partituri
necantate, am aflat, de la vechii angajati, cate ceva
despre omul lon Dumitrescu si despre rolul pe care |-
ajucat in viata muzicala roméaneasca intre anii 1954-
1977. De aceea am asteptat cu nerabdare aparitia
volumului Un clasic modern: lon Dumitrescu, a carui
alcatuire, sub forma unei editii critice, 0
datoram lui Costin Tuchila, eseist, critic
literar, publicist, fin observator al
fenomenului muzical (vezi volumul lui,
In cautarea capodoperei) si Pusei Roth,
remarcabil dramaturg dar mai ales,
talentat om de radio. Cartea contine,
asa cum arata autorii in Argument,
,,Studii, articole cu caracter de sinteza,
cronici muzicale despre opera lui lon
Dumitrescu si despre autorul ei,
publicate incepand din 1940 pana in
prezent’, grupate dupa criteriul
cronologic intr-o ordine perfect logica:
alocutiunile ocazionate de aniversarea
a 90 de ani de la nasterea compozitorului; articole
lexicografice, studii de muzicologie, profile critice,
cronici si consemnari aparute in timpul vietii
compozitorului; receptarea postuma a personalitatii
muzicianului; interviuri realizate cu compozitorul; 0
selectie a studiilor de muzicologie si fragmente din
memorialistica muzicianului (Filele mele de calendar),
adnotate de fiica acestuia, pianista llinca Dumitrescu,
pagini de o frumusete inimaginabila, vadind un talent
literarar deosebit. Volumul se citeste cu sufletul la
gura, caci in filele lui cititorul urmareste un destin
exceptional, evocat de cele mai multe ori de martorii
oculari ai derularii lui, ei insisi intrati de mult in galeria
reprezentantilor de seama ai muzicii romanesti.

Poate ca idea titlului cartii provine dintr-o scrisoare
pe care Doru Popovici o cita intr-un articol aparut in
1983'in care lon Dumitrescu i se adresa astfel: Si...
nu uita, cum am zis odinioard, vorbind despre mine,
camad consider un clasic, prin atitudine, iar clasicilor le
place mdsura, logica, dreapta cumpana a lucrurilor,
discretia, echilibrul intre fond si forma.

Sidaca lectura carlii se constituie intr-o fascinanta
célatorie In lumea si viata compozitorului, portretul lui
se poate reconstitui parcurgand textele, unul cate
unul, imaginea compunandu-se din doud directii: cea
autoportretistica, reiesita din interviurile inserate in
carte sau din paginile memorialistice si cea reiesita
din marturiile celor care I-au cunoscut bine, i-au stat
in preajma.

Marturisirile lui lon Dumitrescu, deschis spre
sfarsitul vietii sa impartasesca tuturor din cupa de
nectar si venin pe care a sorbit-o, picatura cu picatura,
contin reflexii cu valoare de crez, ruga si axioma. lata
cateva dintre ele:

Muzica nici nu incepe, nici nu se sfarseste cu noi
[...]. Generatiile de compozitori de astazi suntem
numai o verigd din lantul ascendent al muzicii pe care
a pldmadit-o poporul nostru si cei mai dotati fii ai lui.
(pagina 218).

Mi-am asumat toate problemele Uniunii, asa cum
fti asumi responsabilitatea de a creste un copil. De
a-linstrui, de a-I ajuta sa se dezvolte,de a-I conduce
péna cand a ajuns la maturitate. (pag. 224).

I CLASIC RODETN

Sunt «lipity de invatamant cu pasiune si
devotament. Va dati seama céte serii de studenti au
trecut pe sub ochii mei in trei decenii? Multi dintre ei
sunt astazi profesori, muzicologi, compozitori, dirijori
raspénditi prin toatd tara. Invatamantul iti da una dintre
cele mai mari satisfactii, pentru ca este muncé cu
materie vie, cu tineri. Intelegeti si dumneavoastra ca
alaturi de studenti puteti retrai o a doua tinerete. (pag.
225).

Talentul inseamnd un total de predispozitii
fiziologice si psihologice care se dezvolta prin munca.
(pag. 235).

Pentru tine, lautarule, si mai ales pentru tine,
lautarule din Bucuresti, de-as putea sa scriu o carte
intreaga, tot n-as cuprinde atat cat ma tin doar cu
gandul. De te cheamd Ruste, cobzarul, si-ai céntat la
masa lui Mircea Voda Ciobanul, de esti Tampa,
diblarul, Stan naistul, Dragomir, cimpoiesul,
Dumitrache sau Nasase OchiAlbi, Dragan, Marinica
Andreias ori Radul Ciolac, muscalagiul, Sava
Radulescu cel vestit pdna la Petrograd, Costica
Pompierul, Cristache Ciolac cel mare, ori Grigoras
Dinicu, - tu ai picurat un strop de fericire peste obida
sdracului si ai strecurat o raza de omenie in gheena
bogatului. (pag. 270).

Istoria nu-ntelepteste. Comunistii transformasera
Bibliile in hértie igienicd, Democratia ineaca literatura
in latdrile pornografiei. (pag. 309).

Meserie inseamnd, langa talent,
ucenicie, staruinta, rabdare, seriozitate,
bun simt, modestie; consacrare
inseamna maiestrie, competenta,
performanta, nivel, sanse; varsta
inseamnd experienta, prestigiu,
platforma, orizont, desavarsire. (pag.
315).

Filele mele de calendar sunt o
spovedanie a omului inteleptit in timp
dar cu sufletul tanér, capabil si in pragul
senectutii de aceeasi uimire
adolescentind n fata naturii, a lumii
pestrite din jurul lui, populatad de
personaje care mai de care mai interesante,
strabatuta de evenimente cand comice, céand
palpitante sau dramatice; ele evoca figuri de lautari si
cantareti (lautarul Ciolac, Faramita Lambru, Marcel
Budala, Maria Tanase, loana Radu, Maria Lataretu),
de actori si scriitori (Elvira Godeanu, George
Calboreanu, Liviu Rebreanu, Victor Eftimiu, Serban
Cioculescu) sau de muzicieni (Paul Constantinescu,
Marcel Mihalovici, Alfonso Castaldi, Monique Haas,
Constantin Brailoiu, Zeno Vancea), rememoreaza
perioadele de lupte pentru cauze nobile (legea
drepturilor de autor de care-si leaga numele Dumitru
. Devesel si Mimi Constantinescu, lupta si izbanda
construirii Magazinului «Muzica), povesti din culisele
Teatrului National, intamplari din calatoriile peste
granita sau in tara, peripetii din copilarie si tinerete,
toate adunate si oranduite in sertarele unei memorii
afective generoase.

In sens invers, convergéand spre creionarea
portretului unui «om luminos, un om solar, un om
optimist», cum il caracterizeaza fiica lui, pianista llinca
Dumitrescu, se ordoneaza opiniile unor compozitori,
critici muzicali, care i-au fost contemporani. lata doar
cateva dintre ele:

Cu o forta, cu o intensitate iesite din comun, lon
Dumitrescu avea un sarm, o forfa magnetica, o forta
catalizatoare [...] Era un torent, era o cascadd, era o
revarsare continua de idei, de elan, de patos, de
pasiune, de traire si acestea ii prindeau pe toti. S-a
spus aici ca lon Dumitrescu a supravietuit intr-o
perioadd cumplita, cu multe tavaluguri, iar el era tot
mai sus, fara sa fie membru de partid. Explicatia era
foarte simpla. Pentru ca lon Dumitrescu nu avea, in
adevaratul sens al cuvantului, partener de dialog. lon
Dumitrescu era o enciclopedie vie, era o inteligenta
sclipitoare si orice situatie, pe orice temd, lon
Dumitrescu o cotropea. (Octavian Lazar Cosma, pag.
17). i

....era o inteligenta extrem de vie. li placeau
schimburile de replici vioaie, insa totodata stia sa
asculte, nu te intrerupea decét cand era sigur ca
pricepuse péna la ultimele consecinte firul
rationamentului. [...] Marturisesc ca a fost totdeauna
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0 placere sa stau de vorba cu dansul, inca de la
inceputuri si pand la sfarsitul sdu insingurat. (Pascal
Bentoiu, pag. 15).

lon Dumitrescu mi-a rémas in minte ca un oltean
in care si oase, adica un om fascinant, energic, teribil
de istet, ambitios, sclipitor de inteligent, metodic pana
la maduva oaselor, deschis, vesel, chiar exploziv,
comunicativ, adeseori guraliv, dar totdeauna echilibrat,
ponderat, controlat, exigent cu sine si necrutator cu
semenii sdi. Ca muzician a fost un exceptional om de
talent, muzical pana in varful unghiilor, cult, indragostit
de melosul popular roménesc, patimas pentru muzica
roméneascd, splendid orchestrator, muscat de
farmecul ritmicii dansului popular. (Viorel Cosma, pag.
25).

Este o personalitate captivantd, in toate
manifesarile ei, care nu cunoaste oboseala, plictisul,
oferind celor din jur, pilda pasiunii in vesnicd actiune si
a rezolvarii problemelor dificile printr-un amestec de
intelepciune, umor si farmec personal. De aceea se
afla intotdeauna in centrul evenimentului muzical,
dominéndu-I si orientandu-l cu naturalete; la el,
inteligenta ascutitd nu duce nicicand la abstractiune
pedanta, avand darul rar de a infatisa totul pe inteles,
la indeména omului [...] nu se poate sa nu ai mereu
in minte omul, pentru cd el se regaseste in paginile
pe care le-a creat. Preludiul simfonic, Concertul
pentru orchestra de coarde sunt
plécute la fiece auditie, ca prietenii
pe care ne bucurdm oricand
sa-i intélnim, pentru ¢& sunt pline
de seva, exploddnd de
temperament in ritmurile
capricioase, cateodata infepate
ori colturoase, in melodismul
savuros si comunicativ, in
legétura atét de intima cu
folclorul roménesc, mai cu
seama in ce are el mai sugubat,
cald si de duh. Partiturile acestea

Autorii cartii si pianista llinca Dumitrescu

[ Ario

deschise, luand notite de-a lungul a zeci de ani. Unora
le-au incdruntit tamplele, siluetele nu mai sunt suple.
Au devenit mame, tati, multi vorbesc si ei in fata clasei.
Dar te privesc aici cu recunstinta si duiosie, lasand
creioanele jos pentru a te aplauda intr-un fortissimo
sentimental... (pag. 164).

La mijlocul volumului, sub titlul Istoria unei zile: 3
februarie 1977, este evocatd ziua in care lon
Dumitrescu a fost indepartat de la conducerea Uniunii.
Este cea mai zguduitoare marturie a lasitatii, a
slabiciunii de care roméanii dau dovada in momentele
istorice ale devenirii lor. Citind acele pagini ne
convingem inca o data ca nimic nu s-a schimbat in
firea romanului... lon Dumitrescu s-a supus aceleiasi
legi nescrise, careia s-au supus Horia, Closca si
Crisan, Mihai Viteazul, in ultima instanta, ciobanul
mioritic. Ne urmareste pe toti, si astazi, blestemul de
ane anihila valorile ca sa triumfe ilustra mediocritate...

Volumul continua apoi cu cronici si studii
muzicologice care trezesc cititorului interesul pentru
opera muzicala restransa, dar consistenta pe care a
lasat-o lon Dumitrescu posteritatii. Sunt studii
pertinente, documentate, stiintifice realizate, din
volumele consacrate muzicii roménesti de Zeno
Vancea, Georg Wilhelm Berger. Muzica sa pentru
film este comentata de Fr. Wanek, Mircea Chriac si
Gheorghe Firca, Cvartetul de coarde face obiectul
unor materiale semnate de Anatol
Vieru, Doru Popovici, Vasile
Tomescu sau Nicolae Coman,
Simfonietta este comentata de
Viorel Cosma, Alfred Hoffmann,
Mihai Radulescu iar pe marginea
Simfoniei | face insemnari Liviu
Rusu. Dirijorii isi exprima si ei
opiniile despre creatia lui lon
Dumitrescu. lata ce spune
Constantin Bugeanu despre
Preludiul simfonic: ...este nu
numai una dintre lucrarile cele

nu fac riduri, pentru ca sunt
sincere si inspirate [...J. (Alfred Hoffmann, pag. 92).
lon Dumitrescu a céstigat definitiv in lupta cu
vremea care l-a lasat asa cum il stiu din tinerete,
drept, vertical, neindoit de mijloc, in bataia niciunui
vant, in special, posesor al unui zambet ce n-a scapat
niciunui portretist din cei care s-au incumetat a-/
zugravi [...] Cea mai importanta lucrare a sa este
Uniunea care ne addposteste azi pe toti[...] Uniunea
aceasta care, odata cu mine ii recunoaste paternitatea
si dreptul sau de autor [...] (Dumitru Capoianu, pag.
183).

Meritele acestui extraordinar om de cultura sunt
evocate in elogii strélucitoare. lata ce declara George
Zbércea:

A luat fiinta o editura muzicald, a rasarit in plin
centrul capitalei un magazin de note, instrumente si
accesorii muzicale fara egal in context continental,
s-a creat o bibliotecd documentara, o vasta discoteca
si o fonoteca bogatd, care depasesc ca numar si
importanta a continutului, toate colectiile existente in
materie pe teritoriul farii [...] Au fost deschise larg
ferestrele muzicii romanesti spre lumea care a invatat
$& ne cunoasca §i sa ne pretuiasca. (pag. 180).

Valeriu Rapenu confirma :

Faptul ¢ lon Dumitrescu a fost in fruntea breslei
sale, cum a fost Zaharia Stancu in fruntea celei
scriitoricesti, a fost 0 adevarata fericire [...]. L-am vazut
pe lon Dumitrescu sustindnd drepturile muzicii
romanesti, ale compozitorilor roméani, datoria ca acesti
compozitori sa fie cantati de catre orchestrele noastre
[...]. lon Dumitrescu a luptat pentru demnitatea
intelectualului romén, ceea ce avea sa-i aducd in anul
1977 demiterea de la conducerea Uniunii
Compozitorilor. Omul incomoda. Omul nu asculta
indicatiile care veneau de sus. Vroia ca drumul muzicii
romanesti sa fie drumul artei adevarate, fara imixtiuni.
(pag. 28).

Cand lon Dumitrescu implinea 70 de ani si era
sarbatoritla sala Dalles, Alexandru Pascanu vorbeste
despre vocatia de dascal a maestrului, adresandu-i-
se astfel :

Maestre Dumitrescu, priveste in sala. Sunt mai
multe persoane decét apar la o prima vedere. E aici
tot tineretul, fete si baieti care te-au urmarit cu caietele

mai reusite, cizelata cu deplina
maiestrie, din muzica noastra simfonica, ci si un studiu
cét se poate de instructiv, atdt pentru dirijor cat si
pentru orchestra. Cu toata concizia sa, el cere din
partea dirjjorului o deosebita atentie si o deplina
stapénire a mestesugului. (pag. 69).

Paul Popescu declara: De lucrarile lui lon
Dumitrescu, pe care le-as putea caracteriza ca fiind
pétrunse de vigoare si stralucire, de sentimente
senine, ma apropii, as putea spune, temperamental.
(pag. 133).

Géasim Intre filele volumului si recenziile lui George
Breazul, Liviu Comes si Horia Surianu, privitoare la
volumul de 120 de solfegii de grad superior destinate
studentilor din conservatoare.

Volumul Un clasic modern : lon Dumitrescu este,
asa cum spunea cineva «o lume, intr-o carte.

Marti, 20 martie, in Sala «lon Baciu» a Filarmonicii
Ploiestene, cu prilejul recitalului extraordinar cu lucrari
din creatia lui Frederik Chopin al pianistei llinca
Dumitrescu, a avut loc lansarea acestui volum. Pentru
a introduce publicul in atmosfera creatiei lui lon
Dumitrescu, llinca Dumitrescu a oferit, alaturi de
fagotistul lon Macovei, o selectie din Cantecele
aroménesti transcrise pentru fagot si pian. Autorii
volumului, Pusa Roth si Costin Tuchil au vorbit despre
munca lor la acest proiect. Personalitatea lui lon
Dumitrescu a fost evocata de criticul muzical prof.
univ. dr. Grigore Constantinescu si prof. dr. Al. I.
Badulescu. Dupa 25 de ani numele compozitorilor
lon Dumitrescu si Paul Constantinescu s-au intalnit
din nou. Inanul 1982 aparea un disc al ,,Electrecord-
ului, cuprizand Concertele pentru orchestra de coarde
de lon Dumitrescu si Paul Constantinescu, in
interpretarea Filarmonicii din Brasov, sub bagheta lui
llarion lonescu Galati iar Tn 2007, numele lui lon
Dumitrescu a fost rostit cu respect si evlavie in sala
filarmonicii ploiestene care poartd numele celui mai
bun prieten al Iui lon Dumitrescu, Paul
Constantinescu. Fie ca memoria celor doi mari
reprezentanti ai muzicii romanesti sa dainuie peste
timpuri !

1. Doru Popovici, lon Dumitrescu - 70, in ,,Luceafarul”,
Bucuresti, anul XXVI, nr. 24, 18 iunie 1983, p. 7.

Piotr Piotrowski

Arta poloneza intre
totalitarism i democratie — (2)

Dar dacd sechelele angajarii politice
nemijlocite a artistului in politica au fost foarte
puternice si au inceput sa dispara in mod evident
din cultura artisticd poloneza abia in anii 70, in
schimb Tns&si poetica modernismului (picturalism,
estetism, abstractionism etc.) a devenit foarte
repede tinta a numeroase critici din partea artistilor.
Cu toate acestea (ceea ce constituie o trasatura
destul de interesantd a culturii poloneze din
perioada de care ne ocupam) acceptarea poeticilor
postmoderniste, a artei obiectului, a aranjamentelor
spatiale, a happeningului si a artei conceptuale,
s-a realizat in Polonia in mod brusc —si incé o data
in mod paradoxal — in cadrul paradigmei moderne
de valori, al atagsamentului fatd de autonomia
operelor de arta, al elitismului si al refuzului
angajarii "'. Ca exemplu ne vom referi din nou la
creatia lui Tadeusz Kantor. La sfarsitul anului
1963, la Galeria Krzysztofory de la Cracovia a fost
deschisa Expozitia populard in cadrul careia fostul
adept al artei informale a expus 937 de obiecte
diferite, atat “artistice” (schite, desene etc.) cat si—
sau poate in primul rand - “neartistice”, obiecte
mai mult sau mai putin banale “de cea mai joasa
spetd” — cum zicea insusi artistul — obiecte de uz
cotidian (ziare, scaune etc.). Expozitia a fost o
critica a picturalismului, a cultului culorii i al
portretului, a fost o dezvoltare a “Manifestului
ambalajelor” publicat ceva mai inainte. Revenind
la experienta anilor 40 (att dinainte, cat si de dupa
incheierea razboiului) aceastd expozitie a constituit
si un punct de plecare pentru creatia de mai tarziu
a lui Kantor, nu numai pentru creatia plastica, ci i
pentru cea teatrald, utilizdnd obiecte “modeste” si
o0 “realitate degradata”. Problema este insa ca,
recurgand la un limbaj care depaseste limitele
paradigmei moderniste (cultul tabloului pictat),
aceasta expozitie nu si-a propus sa faca si o critica
a valorilor moderniste si mai ales o criticd a
implicatiilor politice ale discursului modernist in
strategia autoritatilor. Acest aspect a devenit
obiectul unei alte arte, al altor medii sociale dintr-o
alta perioada a istoriei. In fond Tadeusz Kantor nu
a facut niciodata in arta lui vreo astfel de critica si
ardamas pentru totdeauna un modernist care a creat
n umbra unei experiente traumatizante.

Prin urmare critica artei informale ca si — in-
tr-o perspectivd mai largd - a picturalismului,
respectiv a paradigmei definirii artei de pe pozitii
picturale, nu a fost in cazul lui Kantor nici radicala,
nici consecventd. Mult mai departe si — am putea
adduga — mai profund, cu 0 mai mare incarcatura
de ironie, a ajuns in critica sistemului modernist al
valorilor expresiv-picturale Wtodzimierz
Borowski. Cea de-a Vlll-a Prezentare sincreticd
a lucrarilor sale, in cadrul Galeriei OdNowa din
Poznan, 1968, a scos in evidentd relatia radicala
dintre artist si picturalism, inteles ca model
axiologic pentru arta contemporana. Spatiul ingust
de care dispune galeria, de data aceasta, a fost
umplut pana la refuz de Borowski cu asa numitele
NICIOWCE, cutii in genul lucrarilor lui Marcel
Duchamp din care atarnau gheme de snururi lipite
de gaurile facute in peretii cutiilor, iar in spatiul
care a mai ramas neocupat pe jos, aruncate la
intdmplare, o mare cantitate de ziare™. In colturile
sdlii artistul a instalat autoportrete fotografice pe
care apoi le-a gaurit cu ajutorul unor persoane din
public exact in centrul ochilor, totul fiind acompaniat
de tipete inregistrate pe banda. Din ochii gauriti au
inceput sa se reverse spre privitori fascicule de
lumini colorate in timp ce difuzorul magnetofonului
umplea spatiul cu sunetele enrgice ale unui marg
militar. Mitul modernist al artistului-creator egocen-
tric a fost astfel demistificat intr-un mod ironic:
pentru ca privirea si culoarea constituie
instrumentele creatiei moderniste.

Specificul functionérii artei poloneze de la
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sfarsitul anilor 60 si din cursul anilor 70 consta in
general in faptul ca, posedand unele trasaturi neo-
avangardiste, tentativele de critica a modernismului
dezvoltat s-au fintélnit cu traditia neo-
constructivistd in creatia unor artisti ca: Henryk
Stazewski, activ pana la sfarsitul anilor 80,
nestorul avangardei poloneze constructiviste, sau
Zbigniew  Dtubak, Stefan  Gierowski,
Zbigniew Gostomski, Kajetan Sosnowski i
altii. Socul acestei intélniri a dat nastere unor
realizari foarte caracteristice pentru scena artistica
poloneza din perioada respectiva in domeniul artei
conceptuale, a acelei arte care intruneste in sine
atét traditia modernista (in sfera conceptiei operei
de arta) cat si critica ei (in afara poeticii)®. Artistul
asupra caruia trebuie sa atragem atentja in acest
context este Jerzy Rosotowicz, fara indoiala o
figura cheie pentru istoria artei poloneze
conceptuale®. Creatia lui intemeiatd pe utopia
“actiunilor neutre”, a actiunilor formulate in afara
oricdror conventii, a oricaror “-isme” si “arte”, in
afara esteticii si a eticii, in afara culturii si - in
acelasi timp — in afara naturii, creatia lui araté in
principiu asadar cét de originala a fost aici evolutia
artei conceptuale si care au fost radacinile ei. Cele
mai radicale solutii ale artistului apar spre sfarsitul
anilor 60 si la inceputul anilor 70. Este vorba de
niste proiecte utopice, ba chiar de-a dreptul absurde
dacé luam in consideratie neutralitatea lor. Schita
unei constructii uriage in forma de con cu varful in
jos, avand alaturi o sfera — NEUTRDOM (1967), o
ironie la adresa utopiilor ingineresti, urma sa
serveasca “exclusiv” celor interesati s& faca
experienta luminii, a intunericului, a spatiului.
Urmatorul proiect tot utopic, absurd si total neutru
a fost KREATORIUM  KOLUMNY
STALAGNATOWEJ (1970). Este vorba de
proiectul unei instalatii care lasa sa treacd apa
printr-un filtru saturat de carbonat de calciu si poate
produce astfel stalagmite si stalactite care ar creste
cu 1 mm pe an, astfel incat dupa 1000 de ani se
poate forma o coloana de 1 m. Legatura dintre
conceptia autonoma despre opera de arta preluata
de la modernisti, concentratd asupra propriei
structuri si critica simultand a modului modernist
de prezentare, respectiv critica valorilor expresiv-
picturale este vizibila si in creatia lui Jarostaw
Koztowski, poate cel mai graitor exemplu de arta
conceptuala in Polonia anilor 70. Arta lui Koztowski
se bazeaza pe constructii tautologice, pe eliminarea
oricaror elemente picturale, dar - ca aproape toate
creatiile conceptuale din Polonia epocii respec-
tive™ - ea este lipsitd de orice trimiteri la realitatea
politica si sociala.

Absenta accentelor critice la adresa realitatilor
politice in arta poloneza a anilor 60 si 70 sau cel
putin absenta unei critici exprimate in mod explicit
fatd de sistemul politic al autoritatilor in arta
poloneza neo-avangardista in general si in arta
conceptuald in special este un fenomen foarte
caracteristic. Aceasta trasaturd deosebeste in mod
evident cultura poloneza de celelalte culturi ale
Europei Centrale si mai ales de cea maghiara in
care creatia neo-avangardista (inclusiv cea
conceptualistd) a fost intens politizata. In mod
congtient artistii unguri atribuiau artei o semnificatie
politica. Insa creatorii cehoslovaci, mai ales in
perioada asa-zisei normalizari, cu alte cuvinte dupa
indbusirea Priméverii de la Praga prin interventia
armatelor blocului sovietic, evitau de obicei s
exprime critici politice, dar cu toate acestea
actiunile lor capatau astfel de valente in contextul
represiunilor politice care ii afectau. In mod
paradoxal in Polonia libertatea artistica destul de
generoasa a favorizat mai degraba oportunismul
politic decét atitudinea criticd sau cel putin nu a
provocat includerea problematicii politice in
activitatile artistice. Un sistem totalitar mai atenuat
a avut drept consecintad si atenuarea atitudinilor
critice indreptate impotriva structurii autoritatilor.

Ceea ce nu inseamna ca astfel de manifestari
ar fi fost total absente. In nici un caz. Fiind rare,
erau cu atat mai batatoare la ochi. O astfel de
manifestare este legata de cercul de artisti de pe
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langa Galeria Repassage din Varsovia, si in spe-
cial de creatia Elzbietei si a lui Emil Cie$lar,
spre exemplu creatia lor in doua parti: Dobrze
(Bine) si Stariczyk din anul 1977%.In prima parte
participantii la intalnire scandau in ritmul unor
melodii vesele foarte populare ca totul este “bine,
bine, bine...”. In partea a doua Staficzyk, numele
unui bufon de la curtea regelui Poloniei devenit
mitologic in istoriografia poloneza si despre care
se spune ca ar fi prevestit faptul ca statul polonez
ar fi pandit de mari primejdii (figura lui apare spre
exemplu in picturile istorice ale lui Jan Matejko),
Stanczyk sta deci agezat in Galeria Repassage; el
este trist daca e imbracat in rosu, dar in momentul
in care_schimba culoarea hainelor in alb, devine
vesel. In lucrarea celor doi artisti a fost supus
criticii atat optimismul oficial al Poloniei din anii 70
cat si semnificatia simbolicé a culorilor: pentru ca
rosul impreuna cu alb sunt culorile drapelului
national polonez, pe cand rosul singur reprezinta
culoarea drapelului comunist si dupa cum s-a vazut
lui Staficzyk nu-i era de nici un folos...

Asadar figura bufonului Staficzyk preluata din
picturile lui Jan Matejko apare la cei doi Cie$lar
intr-un context cu valoare ironica. In schimb in arta
lui Jerzy Bere$ recursul la traditia nationald, la
etosul istoric al culturii poloneze ca valoare
antinomica fata de realitdtile epocii comuniste avea

Jerzy Bere$

un caracter patetic”. Un eveniment deosebit de
expresiv si de semnificativ pentru atitudinea
artistului a fost prima actiune a lui Beres,
PREVESTIREA (Galeria Foksal, 1968) ca si
urmatoarele care o continuau de fapt pe aceasta,
repetédnd-o sub un alt numéar de ordine :
PREVESTIREA Il (Cracovia 1968-1988),
respectiv. PREVESTIREA Il SE-MPLINESTE
(Cieszyn 1989). Ele isi propuneau sa reprezinte,
prin evocarea simbolurilor nationale, victoria
spiritului national asupra autoritatii “stréine”,
comuniste, impuse din afara. In prima Prevestire
artistul ajutat de publicul sdu a tarat in interiorul
galeriei un copac doborét din parcul tazienki din
Varsovia, apoi imbrécat intr-o panza alb-rosie si-a
construit “lucrarea” a carei incununare a fost un
arc cu coarda alb-rogie executata din materialul
propriului sau “vesmant”. Apoi Prevestirea Il
reprezintd un raspuns la violenta reactie de presa
fata de o situatie politica deosebit de incordata
(suntem la inceputul lui martie 1968, perioada cand
au avut loc revolte ale studentilor din universitatile
poloneze care coincid cu 0 campanie antisemita
desfasuratd de autoritatile si presa comuniste). In
interiorul galeriei (de data aceasta este vorba de
Galeriile Krzysztofory din Cracovia) a fost instalata
o caruta incarcata cu lemne de foc. Artistul, imbracat
si de data aceasta in haine alb-rosii si ajutat din
nou de publicul prezent, a facut un foc de tabara,
utilizand, bineinteles ziare pentru a-l aprinde. Dupa
aceea, suindu-se pe gramada inaltd de lemne a
facut pe varful ei un arc cu coarda alb-rogie. Apoi a
cerut un taciune de brad din focul care ardea si
dupa ce |-a stins si-a semnat “lucrarea” cu capatul

carbonizat. In ultima Prevestire, prezentata de
asemenea intr-un moment istoric deosebit, adica
in perioada imediat urmatoare semnarii acordului
privind organizarea Mesei Rotunde, (un fel de act
de capitulare a comunismului i de recunoastere a
triumfului “Solidaritati” - aprilie 1989), artistul a
repetat elemente cunoscute din precedenta
realizare “Prevestire II” si-a incheiat prezentarea
scriind pe propriul sdu corp “Prevestirea
se-mplineste’, punctul final colorat in alb-rosu fiind
pus pe membrul viril.

Aproape intotdeauna in arta lui, Bere$ Tsi
utilizeaza propriul trup gol. Goliciunea artistului
constituie o opozitie fata de conceptia nudului
masculuin, cu toate conotatiile sale sexuale, eroice
si idealiste preluate de la traditia clasicd. Daca
unul din punctele de referinta ale artei lui Bere$ il
reprezinta mostenirea romantica cu etosul ei
national, devine lesne de inteles ca goliciunea lui
nu poate fi pusa in legatura cu traditia moderna si
nici macar cu cea crestina, mistica, medievala i
mai ales anticlasica. Trupul gol al lui Bere$
reprezinta de asemenea un element de contrast
fata de eroii (semi)goi sculptati in stilul realismului
socialist si care strajuiesc Palatul Culturii din
Vargovia. Asexual si lipsit de erotism, corpul lui
Bere$ constituie astfel un simbol al invierii, al
renagterii spirituale, oricat ar parea de paradoxal;
trupul, acest element efemer dispretuit de romantici,
printr-o metamorfoza mistica se transforma, in
cadrul simbolismului artei lui Beres, intr-un spirit
nemuritor. Si pe aceasta cale el devine un fel de
negare a comunismului ca sistem politic vremelnic
si a ideologiei materialiste. Opozitia lui Bere$ este
indreptata astfel impotriva autoritatilor comuniste
dar — subliniem acest lucru — si impotriva culturii
contemporane caracterizate prin cultul corpului ca
nivel sexual in politica identitatii. Corpul artistului
are mai degraba un caracter mistic decat fizic; el
nu spune nimic despre placere, despre tensiuni
sexuale, despre erotism, nu este nici o critica a
sexismului ori a patriarhatului etc., ci este strans
legat de ideea de jertfa, de transformare, de
independentd si de identitate nationala. In contrast
cu atitudinile postmoderniste pentru Beres corpul
nu este decat instrumentul sufletului. Dar in mod
absolut paradoxal arta lui Bere$ se bucura de
intelegere si sprijin tocmai in cercurile moderniste
si nu in randul conservatorilor. Acestia din urma,
spre exemplu Biserica Romano Catolica, la fel ca
si autoritétile comuniste, au respins-o faré drept de
apel. Asa incat arta lui Jerzy Bere$ expune in fond
un anumit paradox. Cu toate ca se foloseste de un
limbaj postmodernist, datorita instrumentelor cu
care lucreaza — simbolica nationala si renasterea
spirituala — el se considerd totusi continuatorul
tipului de discurs premodern.

Asadar din punctul de vedere al relatiei intre
arta si sistemul totalitar, cu mici exceptii, cultura
artistica poloneza reprezintd ceva aparte fata de
ansamblul tarilor din Europa Centrala i de Est, si
ceva cu totul deosebit faté de celelalte tari comuniste
(cu exceptia Jugoslaviei). Reprimarea libertatii
mediilor artistice in URSS, in Cehoslovacia (mai
ales in perioada asa-numitei normalizari, adica
dupa anul 1968), in Ungaria sau RDG a dus la
confruntari intre artisti i autoritati. In Polonia insa
tensiunile dintre autoritati si artisti arata mai degraba
ca 0 “lupta de partizani”, ca un joc cu tactica
variabild a carui consecinta a fost pe de o parte o
mai mare libertate institutionala si formala a artei
poloneze, iar pe de altd parte un autocontrol al
mediilor artistice, care se manifesta intr-o
paradoxala prelungire a conceptiei moderniste cu
privire la opera de arta, in refuzul de a recurge la
critica politica in artd, dar promovénd in acelasi
timp aga-numitele poetici critice: happeningul, artele
obiectuale, artele conceptuale etc. In Polonia greu
se va gasi un corespondent pentru soc-arf(Rusia)
sau underground (Cehia), pentru arfa politica
(Ungaria) sau boema artistica est-germanad; dar i
reciproca e valabild — in térile vecine comuniste, in
muzee, la expozitiile oficiale de arta contemporana
si in galeriile publice la vremea respectiva era greu



sa gasesti altceva decat realism socialist sau
postrealism socialist in tot ceea ce era expus chiar
si n anii 80, lucru care pentru polonezi era ceva cu
totul exotic.

Un alt element care deosebeste istoria artei
din Polonia perioadei postbelice fatd de celelalte
tari din regiune (cu exceptia Jugoslaviei) este
momentul de cezura istoricé de la inceputul anilor
80. In toate tarile din lagarul comunist pragul dintre
anii 70 si 80, atat in viata politica cat si in cea
artistica, a avut un caracter foarte fluid; in Polonia
— dimpotrivd, a fost vorba de un tranzit foarte vio-
lent. Arta, la fel ca toate celelalte domenii ale vietii
publice, a fost foarte puternic marcata de tensiunile
politice care au insotit aparitia celui mai mare
sindicat din Europa, “Solidaritatea” si imediat dupa
aceea introducerea starii de razboi. Acest ultim
eveniment reprezinta o data foarte importanta pentru
memoria colectivé a societatii poloneze, pentru ca
este momentul in care istoria s-a pus in migcare.
Dar, paradoxal, tocmai atunci cand autoritatile
comuniste au inasprit regimul represiv, recurgand
la metode de guvernare par excellencetotalitare i
politienesti si renuntand la subtila strategie de
supraveghere si control, tocmai atunci a aparut
pentru artisti posibilitatea de a se elibera de aceasta
‘blandad” opresiune a autoritatilor care in cursul
anilor 70 ajunsese la perfectiune. Alternativa era
simpla: fie supunere in fata
represiunii  politienesti, fie
independenta completa. Cea de-a
doua varianta a fost sugerata nu
numai de migcarea conspirativa
foarte dezvoltatd, care dispunea de
o retea de tipografii cu adevarat
independente, ci si de biserica.
Creatorii de arta au profitat atunci
din plin de aceasta posibilitate,
organizand expozitii, simpozioane,
colocvii etc., desfagurand activitati
indreptate in mod explicit impotriva
regimului politienesc al generalului
Wojciech Jaruzelski. Generatia de
artisti care in plan ideologic erau
atasati valorilor promovate de
biserica  si-au  declarat
atasamentul foarte profund faté de
istorie. Artistii care gravitau in jurul

Lucrare de Jerzy Bere$

arta a eludarii, nu era un demers evazionist, o fuga
din fata problemelor politice; dimpotriva, tocmai pe
ele le viza.

Unul din cercurile artistice cele mai cunoscute
la vremea respectiva il constituia “GRUPPA”
adica sase tineri pictori vargovienicare au expus
Tmpreuna in perioada 1983-1989%. “Gruppa” a
activat in Polonia concomitent la doud niveluri. Pe
de o parte a inceput sa functioneze intr-o perioada
cand in lume castiga tot mai multd popularitate
neoexpresionismul, iar pe de alta parte ea a aparut
intr-o realitate poloneza “grea’, saturata de politica
si martiraj, perioada starii de razboi. O perioada
de intensa angajare din partea artistilor, de actiuni
artistice cu caracter patriotic foarte “serioase”, de
happeninguri si expozitii organizate de obicei in
biserici. Comentariul formulat la réndul ei de
“Gruppa” asupra realitatilor la zi se caracterizeaza
printr-o retorica absolut diferita, diametral opusa
exaltarii patriotice: o retorica a absurdului total.
Aparitia in tablourile acestor artigti a unor Indieni
americani sau a altor figuri la fel de exotice si
feerice pentru o tara cenusie, tristd, plina de armata
si zapada a electrizat publicul tanar care era in
cautare de “altceva”, in cutarea unui alt loc, diferit
de realitatea politica in alb si negru a Poloniei din
perioada anilor 80. Umorul absurd a devenit un
mod de a contesta realitatea vazutd en globe, in
care atat autoritatile comuniste, cat
si “Solidaritatea” se situau in
aceeasi paradigma a puterii ca
atare. O atitudine si mai radicald
aveau artistii din gruparea tODz
KALISKA®™. Ei au supus unor
atacuri ironice nu numai politica,
ci §i cultura artistica. Ei persiflau
patosul patriotic al opozitiei de
atunci, ceea ce se traducea in
gesturi batjocoritoare, ca spre
exemplu ideea lui Adam Rzepecki
de a adduga mustati Maicii
Domnului de la Czestochowa din
icoana care era simbolul opozitiei
poloneze la momentul respectiv.
Daca opozitia politica utiliza acest
“sfant tablou al polonezilor” pentru
a accentua ideea de patriotism, de
fidelitate fata de traditia cresting,

acestui cerc impartaseau atat
valorile fundamentale de facturd nationala, cat si
pe cele crestine. Doar simpla alaturare a celor doua
universuri constituie o revenire semnificativa la
“‘marile epopei” ale culturii poloneze, la traditia
nationald a sec. al XIX-lea cand arta reprezenta o
arma in lupta pentru independenta. In conceptia
romanticilor polonezi, si in special a poetului-profet
national Adam Mickiewicz, suferintele Poloniei sunt
un fel de rastignire a lui Hristos $i de aceea ele vor
contribui la mantuirea lumii. Creatorii de artd din
constelatia care avea in centru biserica au revenit
in mod absolut constient la valorile acestei
mosteniri, la poezia lui Mickiewicz si la pictura lui
Jacek Malczewski, bazandu-se pe asemanarea
dintre cele doua situatii istorice: lipsa independentei
nationale in sec. al XIX-lea, respectiv regimul starii
de razboi din cursul anilor 80. In realitate insa
lucrurile erau mai complicate. Biserica Romano
Catolica nu era o institutie neutra; in afara scopurilor
nationale, ea mai avea §i un interes particular:
intdrirea propriei pozitii politice in societate. Si in
plus puternica polarizare — ca urmare a introducerii
starii de razboi impartirea societatii in doud tabere
opuse: a sustinatorilor regimului comunist si a
opozitiei politice — a creat o tensiune care deranja
gandirea si imaginatia, mai ales in randul tinerei
generatii. O parte din cei tineri incercau prin orice
mijloace sa elimine aceasta dezbinare, cautand o
“atreia solutie”, un alt drum, un alt gen de libertate
decét artistii inregimentati de bisericd. Daca acestia
vedeau solutia prin rdsturnarea oprimarii
comuniste, adeptii celei de-a “treia” solutii voiau
sa se regaseasca undeva in afara acestei
paradigme, intr-un alt sistem de referinta. Ei nu
contestau realitatea. Dar arta lor nu era totusi o

utilizandu-l adesea ca pe un “sfant
gadget” (Lech Watesa purta mereu pe reverul
sacoului un pins cu miniatura icoanei de la
Czestochowa), Rzepecki a satirizat atat acest
patos, cat si simbolul iconosferei patriotice
poloneze care s-a fransformat intr-un gadget produs
la scard industriala. Artistii din grupul “t6dz kaliska”
ironizau absurditétile guverndrii comuniste si ale
politicii culturale promovate de un sistem fin
descompunere, dar ironizau in acelasi timp si
traditia istoriei artei, respectiv canonul muzeal al
picturii europene.

Note

11. P. Piotrowski — “Sensurile modernismului. Elemente
de istoria artei poloneze dupa 1945.” Poznan 1999.

12. “Galeria OdNowa, 1964-1969” (catalogul expozitiilor),
P.Piotrowski (redactor), Muzeul National Poznan 1993;
“Wiodzimierz Borowski: Urme, 1956-1995" (cat. exp.), red. J.
Koztowski, Centrul de Artd Contemporana Castel Uazdowski,
Varsovia 1995.

13. P. Piotrowski — “Sensurile modernismului ..." op. cit.

14. “Jerzy Rosofowicz, 1928-1982" (cat. exp.), E.
Gorzadek (red.), Centrul de Artd Contemporana Castel
Ujazdowski, Vargovia 1995.

15. In legura cu tema artei poloneze conceptuale
recomandam: “Reflectia conceptuald in arta poloneza.
Experienta discursului: 1965-1975 . P. Polit si P. Wozniakowski
(red.), Centrul de Arta Contemporanad Castel Ujazdowski,
Varsovia 2000.
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Sitkowska (red.), Galeria Zacheta, Varsovia 1993.

17. “Jerzy Bere$. Vedenii, oracole, altare, chemari” (cat.
exp.), A. Wecka (red.), Muzeum Narodowe, Poznan 1995.

18. “Gruppa, 1982-1992" (cat. exp.), M. Sitkowska
(red.), Galeria Zacheta, Varsovia 1992.

19. Vezi: “Dumnezeu ne invidiaza pentru greselile
noastre”, t6dz 1999.

Traducere de Vasile Moga

Cronicd dramatica

La grande magia
Loredana Mihaila

Pentru creatorul de spectacol, universul dramaturgic al
lui Eduardo De Filippo constituie posibilitatea de a ,regasi
incarcatura, forta simbolului” (1) atat de necesara
reprezentatiei teatrale contemporane. De altfel, creatia
dramaturgului italian poarta amprenta parabolei pirandelliene
,CU Tntamplari aparent neinsemnate, dar cu semnificatii
adanci.” (2)

In plan teatral, ,arta lui De Filippo este o arta a gustului
pentru nuante” care compun un univers menit ,sa atinga
zonele profunde” (3) ale spectacolului.

Reprezentatia teatrala La Grande Magia (Teatrul ,Toma
Caragiu” Ploiesti, regia artistica Gelu Colceag) se dovedeste
un exemplu definitoriu in acest sens.

Regizorul Gelu Colceag redescopera simbolul in
perspectiva postmoderna, ,situénd teatrul pe aceelasi plan
cu magia.” Transfigurarea in plan scenic ,ne apropie de
rituri” (4) stravechi, mai ales prin invitatia in registrul visului
si magiei —lansate in secventa initiala de catre magicianul
Otto Marvuglia (DoruAna). Avem de-a face cu visul initianic
al samanului — (in reprezentatie, visul unui magician cu
intentii mai mult sau mai putin serioase) care poarta
spectatorul intr-0 altd lume prin cunoastere si printr-o calatorie
imaginara.

Stapanit de o forta de dominatie incomparabila,
magicianul manifesta un puternic sentiment de superioritate.
In acest context, naivitatea celorlanti reprezinta o sursa de
profit. Pe de altd parte, relatia dintre magician si Calogero di
Spelta (loan Coman) apartine unui registru teatral subordonat
intregime iluziei.

In planul constructiei spectacologice, comunicarea non-
verbala circumscrie un sincretism teatral intre replica (Elena
Popa) si acorduri muzicale (Romulus Chiciuc). Dialogul dintre
cei doi indragostiti — Amelia (Elena Popa) si Gervasio
(Romulus Chiciuc) - creeazd un moment teatral de mare
expresivitate. In acest sens, imaginarul interpretativ (Elena
Popa) situeaza relatia actor — spectator in planul unei
Lfranformari misterioase pe care spectatorul o provoaca in
spectator.” (4)

Lumea personajelor lui Eduardo De Filippo se infatiseaza
intr-un decor (Stefan Caragiu) menit ,sa produca” in specta-
tor ,0 autentica transformare interioara (in sens magic).” (6)
Incarcatura simbolica a lemnului — sarcofagul magicianului
Otto Marvuglia (DoruAna) si cutia neagra pe care o pastreaza
Calogero di Spelta (loan Coman) — confera autenticitate
conceptiei scenografice. Forta imaginii teatrale salasluiste
in lemnul unor esente prescrise, in care, la chemarea lui,
vor veni sa se adaposteasca spiritele ce- vor asista” (7) pe
magician.

Pe de-o parte, nuntele de rosu si alb dezvaluie intensitatea
trairii personajelor confruntate cu miracolul transformarii i
pe de alta parte, momentele de liniste si relaxare de pe
terasa hotelului si respectiv, acestea anunta intr-un fel tragicul
ilustrat de albul specific mortii — secventa inmormantarii
Ameliei (Elena Popa) — moment teatral subordonat in
intregime sugestiei.

La rindul lor, insemnérile de pe cortina magicianului —
element constitutiv al imaginarului scenografic (Stefan
Caragiu) comporta semnificatii mitico-arhaice. In acest mod,
spectatorul este determinat sé prinda jocul magic.

Reprezentatia teatrala La Grande Magia” (Teatrul ,TJoma
Caragiu” Ploiesti, regia artistica Gelu Colceag) se constituie
intr-un tablou incarcat ,poate, de forta dorintei pure”, (8) de
tot ceea ce se numeste universul secund al realitatii noastre.

TEATRUL TOMA CARAGIU PLOIESTI, stagiunea
2006-2007, LA GRANDE MAGIA de Eduardo de Filippo,
Traducerea: Horia Garbea, Regia artistica si ilustratia
muzicala: Gelu Colceag, Decor: Stefan Caragiu, Costume:
Nina Brumusila, Miscare scenicd: Elena Mihaela Zamfirescu,
Distrubutia (in ordinea indicatd de autor): Doru Ana
(Teatrul ,Bulandra” Bucuresti), Oxana Moravec, loan Coman,
Nadiana Salagean, Karl Baker, Tudor Smoleanu, Elena Popa,
Romulus Chiciuc, llie Gélea, Marian Despina, Adrian Ancuta,
Mihai Calota, Paul Nicolae, Lucia Stefanescu, lon Radu
Burlan, Theodora Stanciu, Lorena Ciubotaru, Alexandru
Pandele, Raluca Zamfirescu, Clara Flores, Nelu Neagoe,
Paul Nicolae, Razvan Baltaretu, Regia tehnica: Cristian
Nedea.

REFERIRI BIBILIOGRAFICE:
" Monique Borie, Antonin Artand. Teatrul si intoarcerea la
origini, EDITURA UNITEXT - POLIROM, 2004, p. 125.
2 lleana Berlogea, Luigi Pirandello — studiu monografic,
Editura pentru literatura universala, Bucuresti, 1967, p.
327.
3 OVIDIU DRIMBA, Teatrul de la origini si pdna astazi,
Editura Albatros, Bucuresti, 1973, p. 360.
* Monique Borie, op. cit, p. 125.
% Monique Borie, op. cit, p. 371.
& Monique Borie, op. cit, p. 125.
" Monique Borie, op. cit, p. 368.
& Monique Borie, op. cit, p. 371.
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lon Rosioru
O voce poetica distincta

Versuri pentru doamna regind, cea de-a doua
carte a Alinei Beiu-Desliu, vede lumina tiparului la
Editura Ideea Europeana din Bucuresti, in 2006 si e
structurata pe sase cicluri. In primul dintre ele, Inscriptie
pe oglinda, poeta da transant la o parte valul Mayei,
deloc impacata cu pivotatul in iluzie si minciuna, decisa
sa nu mai accepte legile frustrante ale unei lumi prin
excelenta alienante. Ea percepe dureros ecuatia
existentialista a singuratatii in doi, a cuminteniei mereu
in afara setei lamuriale, a neangajarii in proiecte de
anvergura decisiva (Cel ce cauta, Cuvintele). Poeta
nu mai poate face abstractie de varsta la care ratiunea
rece castiga teren fata de pasiunea fierbinte de
altadata cand sacralitatea universului isi mai facea
simtita prezenta (Sirene, Lorelay). Se incearca timid
0 recuperare a ceea ce a fost, o evadare din trista si
aspra realitate, caderea noptii stimuland visatoria
(Amurg, Noaptea, O seara ciudata). Tentativa
esueaza insa, iar dezabuzarea se instituie suveran,
ironia nemaiavand suficienta forta s-o spulbere sau
macar s-0 diminueze: ,,5a dam un bal in cinstea
nepasarii, / Tardm fara pasiuni, fara sperante... / Il
port in mine-asa cum se ascunde / In somnul Julietei
barbatul Casanova / Cand séngele ajunge ochi de
mare, / Sclipind in solzi de vietati prelungi”.

Versuri pentru doamna regina, ciclul secund al
plachetei, da seama de drama prilejuita de raporturile
poetei cu muzica, durerea pricinuita de renuntarea la
implantarea intr-o asemenea arta unde
compromisurile nu au ce cauta, fiind mai mult decat
strigatoare. Solitudinea presupusa de aceasta
renuntare_nu cunoaste esalonari graduale: ,,Doamna
reging, / Intoarce-te, as vrea sa@ mor de tot, / Sunt
singura si nu am nici o vina !" (Canti de parca ai vrea
sa mori). Sau: ,,Cantecul meu se stinsese, / Tacerea
cadea peste mine, / Dar chiar atunci a-nceput /
Cantecul doamnei regine. / Era tarziu, aproape
murisem, / Am incercat, totusi, sa ma ridic; / Auzind
vocea doamnei regine / Simteam ca nu ma mai doare
nimic. / Ma-ndreptam spre doamna regina / Cu ma-
na-ntinsa-a mangaiere / Si-alaturi de ea m-am
prabusit, / Lovita de-o mare tacere” (Cantecul meu).

Muzica autentica inseamna puritate absoluta,
zbor, rugaciune, plonjare in sacru, extaziere (in sensul
etimologic al cuvantului) si, concomitent, evadare din
contingent. Contopirea s-a produs candva la modul
paroxistic: ,,Canta asa incat sa arda totul, / arde-ma
in cantec si pe mine, / Cineva trebuie, oricum, sa
moara / De cantecul doamnei regine” (Céntd asa
incét s& arda totul). Ca si: ,,Era aici si alaturi, si-n
mine, / De la calcaie pana la gand, / Eram si cantecul
doamnei regine, / Eram si acel ce-0 asculta cantand”
(Era aici).

Macazul destinului muzical, conceput ca ,,ardere
de tot” a fost schimbat, contrapunctul social li-a facut
simtita prezenta nefasta o data cu sfarsitul drumului
euclidian, la frontiera dintre concret si abstract, dintre
candoare si maculare, dintre chemarea inimii si
prostituarea ideologica la sugestia comanditara a
activismului gregar (Toate usile). Ce e insa cert e ca
ruptura nu e definitiva. Uitarea nu s-a propus si e
greu de presupus ca se va intampla vreodata: ,,Poate
ca as fi reusit s& mor uitdnd-o, / Dar rdmasese prea
adanc in mine, / Infipt in glas ca un cutit in rang, /
Céantecul doamnei regine” (Poate).

De o factura aparte, cu miza epica, stingand
tensiunea epigramei de eficienta causticitate si
subtilitate sunt cele sase catrene din ciclul 39 °.
Exemplificd, aproape la intdmplare, cu Femeia ideala:
,Femeie ideala, cu trup de dinamita, / Si cel mai dur
barbat, cu ochi de foc, / Parand perechea cea mai
potrivita, / Cand s-au vazut, au explodat pe loc”.

Ciclul Despre viking, despre Graal se constituie
intr-un adevarat recviem pentru cei dragi poetei si
dusi din viata ei. E aici o inalta lectie de moarte, sau,
cum ar spune lIrina Petras, de muritudine (Se
asternuse, Nemiscat, Intre noi). Experientele tragice
isi au procentul lor de initiere in marea si inevitabila
trecere, cu tatonarile si zabovirile care calesc, fara a
fi vreodata definitive: ,,Din cand in cand se apropie si
haita, / Cu ochi si glas de foame, si, fiindca nu-i alung,
|/ Se-aduna langa mine, adulmeca-ndelung / Statuia
mea de gheatd, mai stau putin si pleacd” (Din cand in
cénd). Extinctia rimeaza cu o fateta oricand posibila a
absolutului ca in acest catren cu un final atat de
revelatoriu si de formidabil in ordine poetica: ,,Graalul
pieri de cum |-am atins, / Nu |-am putut mangaia. / Ma
apropiasem fara sfiala, / Nu stiam ca moartea se ia”
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(Graalul pieri).

Cel de-al cincilea ciclu, Unui strdin, e o meditatie
pe tema premonitiei, cel mai adesea adeveribile si
ineluctabile in dragoste unde, ca-n folclor, norocul se
lasa asteptat, in ciuda tuturor practicilor magice de a-|
provoca si grabi. Oazele de mare poezie invrasteaza
impecabil discursul liric: ,,Cu palmele arse si pline de
zei | sapand intdmplarea in sarea desertului /
intelegeam in alt fel / aceste vorbe / care te luminau
Il'iubirea mea” (Incet). Hazardul isi are rolul lui ludic
care poate da totul peste cap (Nu). Ipostazele
consensuale sunt rare, totul se plaseaza sub zodia
contratimpului (As mai avea de ales). Privirea actantei
e destul de lucida, iar judecata e pe masura, garnisita
cu ironia si sarcasmul de rigoare, constituibile in tot
atatea acuze la adresa sortii erotice: ,,te porti cu grija,
/ ca pe un vas de mare pret, / si totusi, in urma ta, /
ecourile se clatina primejdios; / de curand tot incerc
sa-ti spun, / nu vorbi, nu vorbi, nu vorbi, / te impiedici
in propriile-ti amintiri” (Te porti cu grijd). O parabola
splendida a Erosului si Thanatosului poate fi sugerata
de succintul poem N-as fi crezut care, in ciuda cliseului
,,de tot”, da intreaga masura a harului si mestesugului
poetei ce stie ce inseamna lovitura destinului si
despartirile definitive pe care le cauzeaza: ,N-as fi
crezut ca va muri si cainele, / Cu ranile tale intiparite
pe bot, / Dar a murit. // Ramasesem singura, / Si nici
eu nu mai eram vie de tot”.

Ultimul ciclu, Dincolo de toate, cuprinde cateva
miniparabole despre esentele truvabile sub valul
Mayei, despre eternitatea despuiata de efemer, ori
despre realitatea recucerita prin fictionalizare, gratie
puterii nemuritoare a artei ori a gestului moral
transpersand vorbele si simplele automatisme
conduistice.

Aflata la cea de a doua carte de poezie a sa,
traducatoarea, eseista, prozatoarea si poeta Alina
Beiu-Desliu e o autoare deja formata si care, prin
urmare, trebuie considerata cu toata seriozitatea.

Nicolae Dumitrescu

Se anunta un poet -
George Maior

Discutdand  despre
poeti si poezie, la Ploiesti si
nu numai, de cativa ani, ne
fnvartim in jurul cam
acelorasi nume si intentii
lirice, in pofida ruperii
oricaror zagazuri si,
consecutiv, a cresterii
apetitului  versificator.
Remarcam evolutii sau
involutii, sclipiri sau
plafonari, dar aproape
niciodata nu avem o
tresarire, un licar adevarat,
care sa faca posibila rasturnarea unor ierarhii sau
macar aparitia unui creator percutant. O dulce
monotonie ori o satisfactie marunta ne tine totusi
treaza palpairea interesului pentru poezie. Chiar daca
- sau tocmai de aceea, limbajul critic s-a imbogatit,
trdgand dupa sine formulari novatoare sau sintagme
bine sunatoare. Probabil, ele sunt, mai degraba, clisee
operationale, care, cateodata, pot sa si ascunda
esenta lucrurilor.

Oricum, starea aceasta de veghe e constanta,
fiind rasplatita si de surprize. Uneori aproape placute,
asa cum, iatd, am putea considera aparitia tanarului
poet Gore Maior, alias llie Gore, ori, pur si simplu,
Gore. In ce ne priveste, nu avem despre el decat
putine date, partial extrase mai ales din primul sau
volum - “La poalele Golgotei” — Editura “PrintEuro
2005”, cu o ilustratie dupa Diirer, reprezentandu-l pe
lisus Hristos. A venit intr-o zi cu el sa ni-l arate si a mai
scos, apoi, inca unul pentru a-si argumenta
continuitatea preocuparii. Dorea, am inteles, mai mult
decét o consultare, aspirand, timid, sa-si inscrie cartile
pentru selectia juriului Festivalului “Nichita Stanescu”.
Era prea tarziu, dar gestul merita atentie. Am
descoperit, ulterior, ca tanarul ar putea fi dintr-un sat
prahovean, de pe Valea Cricovului, ca a facut armata
la marina si abia a apucat drumul unei posibile cariere
didactice, la Breaza, si ca si-a lansat recent al doilea
sau volum, la Biblioteca “Nicolae lorga”. In cartea de
debut era sustinut de doua recomandari credibile —
una apartinand regretatului poet ploiestean lon
Stratan, cealalta, distinsei poete Ana Blandiana.
Amandoi i-au dat, in acest fel, girul, certificandu-i

"Dl ELE

aptitudinile.

Ne-am convins ca n-o facusera conventional.
Cartea dintéi este chiar incitanta. Intr-un limbaj care
degaja o surprinzatoare prospetime ingereasca a
rostirii, llie Gore fsi tanguie fiinta si suferinta. Cu
elemente combinatorii, mitologico-realiste, el incearca
sa construiasca un univers propriu, punand alaturi
reverberatii ale perceptiei sale cristice, cu ecouri de
traire umana, intr-un spatiu cultural bantuit de credinte
si insurubat, tocmai de aceea, intr-o matrice stilistica
persistenta.

Astfel constituita, poezia sa sta sub semnul
declansator al unui resort intim, descopciat parca din
amortirea vesniciei. El insusi recunoaste, intr-o
prefata sui-generis, ca “exista un moment al trezirii
cosmice, un fel de izbucnire a vietii din moarte, precum
0 scanteie starnita intre pleoapele neantului. Atunci
se poate intdmpla totul, Dumnezeu se poate intrupa
din orice cuvant, in orice”. In felul sau, eliptico-
metaforic, poetul previne cititorul ca alcatuirea cartii
ar putea da la iveald crdmpeie ale intempestivelor
sale reactii, de bucurie si de tristete, in fata insemnelor
de indumnezeire, marcand acel ceas unic revelator
pornit, “in marele joc”, intru “méantuirea materiei
blestemate™ “ne vom mantui / fiecare prin ceilati / si
ceilalti prin fiecare”, numai astfel arzand ca intr-un
“destin eretic, pe rugul / Timpului / si zi / si noapte”.

Depozitar al unei ancestrale reminiscente
factologice, de inspiratie biblica, el imagineaza, mai
intéi, o calatorie a cunoasterii, parcurgand cele doud
taramuri ale Binelui si Raului, adaptand, la scara locala,
pozitionarea elementelor componente, din care nu
lipsesc insa protagonistii divini: Taica Dumnezeu,
Fiiciorul Sau si Maica Buna. Rezulta un ftriptic
poematic, de factura populara, cu esente alegorice.
Intoarcerea la originile dintéi seamana, in poezia sa,
sau este asociata cu revenirea la sursele vietuirii in
spatiile ruralului, ale unei copilarii neagresate, limpezi
si fericite, dandu-i acea senzatie salvatoare ca nu
este singur si ca “o inima geamana bate undeva, /
departe, raspunzand ca un ecou / batailor inimii mele”.

Dar constructia de coloratura epica nu-i este deloc
caracteristica poetului. Chiar daca vorbeste despre
Rai si lad, despre exod sau tinuturi paradisiace, ori
despre ,drumul necredintei”, véna sa poetica, de ins
sezand langa Mormantul Gol, “cu sufletul umezit pe
retind”, naste frumuseti verbale, in care temele
credintei sunt incorporate existentei sale neostentativ,
dar cu atat mai tusant: “cel ce va muri va trai, / la fel
cum cel ce va trai va muri”; “ma plec de ziua / dinaintea
Soarelui, / de noapte, dinaintea / si mai sfintei Luni, /
si murmur, ratacind prin Lume, / rugaciuni’; “ne vom
intoarce / izgoniti in gradina primei iubiri / in vatra
inimilor noastre, / renascuta din visul / propriei cenuse”.

Alegerea temelor biblice, sugerata programatic
chiar pe prima copertd a cartii, reprezinta doar un
pretext, de expresie culturald, pentru a-si clama
durerile lumesti, existentiale. Tanguirea sa este insa
autentica, gandul mortii dandu-i mereu tércoale,
devenindu-i aproape familiar. “Nu voi afla niciodata /
leacul durerilor mele de Moarte”, zice el. O sfarseala
teribila il macind “stand palid dinaintea oglinzii, /
descoperit inaintea ochilor proprii, / precum dinaintea
lui Dumnezeu”, caruia ii mai inaltd o ruga: “Doamne,
astupa groapa aceasta, / ingere, nu, nu vreau sa vin
acum / asteapta / Vreau sa mai deschid fereastra o
datd / sa vad, sa strig”.

Cu pustiul in suflet, cuprins de disperare, poetul
simte “cu fiecare gand ca inopteaza / in gradinile
Raiului, intinzéndu-se acum cimitirul copiilor gore, morti
de-0 secunda, de-o ora, de ani si ani”. “Ma paste-
acelasi dor de moarte, in fiecare dimineata”, spune
el, cuun vers de valoare antologica, ce exprimé starea
deprimanta a poetului si care configureaza, dincolo
de calvarul sdu, nota generala a volumului subliniata
sintetic, in chiar poezia care da si titlul acestuia:
“mahnit imi voi infige crucea / la poalele Golgotei, /
sa-mi rabd cu neputinta / durerile desarte din suflet, /
sa-mi plang, fara sperantd, destinu-mi ispravit”.

Dorul sadu de moarte, bine murmurat, care
aminteste stilistic de Blaga, pare a fi sincer si, totodata,
ferm, facandu-l, in alt loc, sa-si ofere, salvator, altora,
propria viata, dialogénd, in acest sens, cu Bunul
Dumnezeu, intr-o maniera familiala: “nu, Doamne - li
strig, / scuteste-i Bre, vreau s& mor eu!”. Dar, cu un
simt mai special, poetul are intuitia ca deznodamantul
general este foarte aproape, napustindu-se ca o
apocalipsa asupra tuturor. Pentru a deveni
convingatoare, ideea aceasta este sustinuta,
secvential si in crescendo, intr-o poezie cu valoare
parabolica: “Apocalipsa, in sfarsit, a inceput, /
Apocalipsa creste, sloboda-n curte la noi (...) /



Apocalipsa serveste / cu noi alaturi la masa/ aldamasul
celui dintai, / pan’ la cel din urma nascut (...) /
Apocalipsa nutreste din sufletele noastre si-n gand”.
Din acest motiv, poate, finalul volumului este sugerat
printr-o binecuvantare a Domnului, in spiritului lui Pax
vobis: “mana Lui dreapta / ridicata-n eter / reunind /
ziua cu noaptea / viata cu moartea-n etern”.

Desi nu foarte omogena, ca dezvoltare tematica,
aceastd carte este un prim semnal pozitiv al
potentialitatii poetului. De la simple enunturi si sugestii,
cu valoare paradigmaticd, pana la zbuciumul sufletesc,
intens reverberant, paleta expresiei lirice a poetului
este nuantata si deopotriva promitatoare. Pe fond,
dar nu neaparat programatic, sentimentul thanatic
pare a fi preponderent, insa n-are intotdeauna
suficientd gravitate si nici sustinere in planul
constructiei sau al corespondentelor. Dovedeste insa
ca nu triseaza si ca gestul sau poetic, sincer seamana
cu o marturisire sau, mai degraba, cu o rugaciune
purificatoare, spusa in altar, care nu se pierde
zadarnic.

Asa cum se intampla,
prea adesea, unui debut
editorial Tncurajator Ti
succede, aproape imediat,
0 a doua iesire in public.
“Adameva” este insd mai
mult o placheta, de circa 50
de pagini, care incearca sa
exploreze si sa valorifice un
alt filon si anume acela al
experientei in dragoste.
Glumind, am putea spune
ca, tanar fiind poetul, si
rutina lui este saraca. Dar
nu e cazul, pentru ca volumul contine cateva exprimari
poetice demne de interes. Are grija, ca si in
precedentul, sa ne introduca in tema prin coperta
(tot o reproducere dupa Diirer, infatisdndu-i pe Adam
si Eva) si mai ales prin cuvantul sau inainte, de data
aceasta versificat, vorbind direct si pe inteles chiar de
izgonirea din Rai: “Sa pleci, Adame,” zice poetul,
“unde-oi vedea cu ochii / din batatura mea / daca ti-a
fost mai draga decat Mine, Ea. / Va binecuvantez cu
sortii / tainei ce va vor lega / pana cand iar va voi
deschide ochii, / dar numai ca sa va puteti ierta”.

Pas cu pas, luam act de “culoarea pacatului” si
muscatura sarpelui, de incercarile “Dorului”, de
farmecul “iluziei”, pentru a intelege, apoi, ce presupune
sintagma “Adameva’, in varianta autohtona: “unei
inimi ii casuna / pe o altd inima (...) / apoi se intrec sa
se bata / una pentru cealalta / pana la istovire uneori,
/ pana la nemurire, alteori” sau “daca unul eu sunt/ si
tu esti una / atunci noi suntem / totuna”.

Am fi tentati, dupa primele pagini, sa credem ca
autorul vrea sa schiteze, in versuri, 0 micromonografie
a amorului, precum altadata Costache Conachi sau
lancu Vacarescu. Dar n-o face, se rezuma la sugestii,
unele admirabile, formulate in versuri pline de
sensibilitate: “adormisesi / cu fruntea-nstelata / cu
inima batandu-ti a primavara (...) / ori de cate ori /
primavara revine / singuratatea ma-ntreaba de tine”.

Si, totusi, o anumita dezvoltare a sentimentului
iubirii este preocupanta, dragostea insemnand o
alchimie complicatd, in care se regasesc fiorii ispitirii
si lacrimi, freamat trupesc si extaze, adrenalina si
betie a simturilor, dar si durerea si suferinta, in fond
destrdmarea si exilul ori uitarea, care fac adesea
farmecul determinant al poeziei: “peste marea
aceasta Soarele / nu va mai rasari / si asfinti niciodata,
| Corabia timpului calatoreste / in alte mari / doar vis
si uitare, / doar ceata si noapte / intre noi”.

Exista, in carte, si 0 poezie a marii, care pare a fi
sustinuta de o scurta si autentica idild. Sentimentului
ii sunt asociate trimiteri cultural-istorice, muzicale,
plastice si literare, dar esenta ramane frumusetea si
simplitatea trairii exprimata in vers: “mai saruta-ma o
data / pentru ultima oara / pe inima / apoi lasa-ma / sa
te astept fericit / ca pe o icoana / in ramele unui mit”;
“azi (...) nu mai sunt/ la fel de pasator / tu vrei sa taci,
/ nicj eu nu vreau / s& mor”.

In mod neasteptat, fragilitatea poetului, ce pare a
fi inascuta, este perturbata uneori de influente ludice
pasagere, exprimate intr-un limbaj frust, care nu este
totusi Tn stare sa si le reprime sau sa le estompeze
continutul, avand totusi resurse de a strecura, in astfel
de texte, si versuri notabile, de rezonanté argheziana:
“dorindu-te, te plasmuiesc / in fel si chip: / cum vei fi
fost, / cum nu mai esti, / cum vei mai fi".

N-am inteles, pe de alta parte, ce cauta intr-o
asemenea increngatura, sa-i spunem romantica,

evocarea din finalul cartii, e drept subtila, a mortii lui
Nichita Stanescu. Esteticeste nu sunt decat vagi
apropieri, sentimental nici atat, findca distantele in timp
nu-i pot decat separa. Si, totusi, autorul I-a asociat
poeziei sale de dragoste, din prea multa... dragoste!
Dincolo de asemenea nevinovate inadvertente, la
care se poate adauga, pe alocuri, si o vizibila suferinta
a gramaticii, nu se poate spune ca volumul este un
surogat, chiar daca nu se ridica la nivelul celui dintéi.
Este, credem, un exercitiu pe care, in traiectoria lui,
probabil ca poetul trebuia sa-l parcurga, pentru a
dobandi si alt tip de acumulari. Oricum, George Maior
se anunta a fi un poet autentic, care meritd sa fie
retinut ca atare, pentru a-i urmari evolutiile ulterioare.

A Valeriu Cusner
Imblanzitorul de destine

La cea de a sasea aparitie editoriald, prin volumul
de poeme ,In v(o)ia gandului” (Editura , Prier” din
Craiova, 2006 ), scriitorul gorjean Romulus-lulian
Olariu ne introduce in atemporalitatea calatoriilor sale
initiatice in care totul este posibil.

In primul ciclu al volumului ,Sah pe nisip” (nisipul
simbolizand friabilitatea existentei umane), poetul se
ipostaziaza intr-un print al insingurarii, care priveste
prin vraja vitraliilor ,in ochii si inimile tuturor celor care
te contempla din trecut, din prezent si din viitor” (in
,Pana la Dumnezeu”), de unde, precum nisipul,
Jmprastiat in toate lucrurile”, reuseste sa fie
.teleportat in teritoriile afine” in care va avea loc
intalnirea cu iubirile ascunse ce n-au putut fi contactate
,prin vise premonitorii” sau prin telepatie.

In altd ipostaza, cea de ,rege printre pioni,
insingurat’, este mereu partener in eternele ,jocuri
de sah pe nisip, cu Sahrezada”, preferand
,amanarile, sahul etern” si, in final, remiza ca in
competitia dura, din care abila amanta a sultanului a
reusit s&-si negocieze si sa evite moartea, competitie
inevitabila, in care te umilesti devenind ,cand dervis,
cand negustor de clepsidre” ca sa uiti, pe cat posibil,
(,cand tarcoalele se vor ingusta”), de ,acea limita pentru
neintoarcere”.

Pentru a aména deznodamantul, poetul o invoca
pe Mnemosyne, zeita memoriei , vrajeste-ma, farme-
ca-ma, descantd-ma, incantd-ma, fascineaza-ma,
cat timp eu mai contemplu senin oglinda
reminiscentei” ca ,s& pot iesi lin din timp”, ca in
vremea cand ,fusesem cavaler si print” si fi-am
aratat un trup atemporal mai tandr, mai frumos”,
,stapén peste 9 muze” cu ,sunet de viori cremoneze,
vibrand a prea mult dor si insingurare”. In acelasi timp,
poetul isi traieste prezentul, cautdnd iubirea pura
,cred in iubire” (in ,Autoportret cu vitralii”), in ,fanta
magica in centrul careia pulseaza inimi indragostite”
protejand-o ,ca iubirea sa nu se mai destrame”,
ascunzand-o ,sub vechile ideograme”/.... ,construind
pentru Amytis gradini suspendate” sau imortalizand-o
»in calcar alb si viu de Finodia”.

Trecutul este intens evocat: ,fost-am Dionis,
insotit de sileni / si frumoase bacante’/...,chiar zeul
Apollo ma sagetase” androginandu-si suferinta pentru
cuplul mitologic al sinucigasilor (din prea multa iubire),
legendarii Pyram si Tisbe, ,ingeri cazuti prin clepsidra
de jos” din ,paradisul ascuns”.

Revenind, prin sublimare, in cotidian (vezi Freud),
in eternul joc de , sah cu nemurirea” (numai cu piesele
negre) deoarece ,sunt slujitor la muze” (Erato ,cu harpa
mica si tristete de vanzare”), sau ,sclav al poeziei’ cu
,colonii de lotusi in priviri”, poetul se inalta cu ,liftul
dintre lumi” /... ,visand infinitul”.

Omniprezenta sa in toate epocile lumii, devine
posibila prin calatorii initiatice, simtindu-se ca un ,pion
de sacrificiu” in Jumi prescurtate”, unde isi viseaza
visele ,sorbind memorie cosmica / naparlind lent; prin
iarba nemuririi / ... , mai caut Graalul’, pritocind
.elixire din medievale vitralii” sau practicand
L.experiente alchimice, / ori ritualuri oculte” cu scopul
,Sa nu mor inca de tot”.

Clipele de luciditate cosmica: ,primesc in gazda
ingeri”, ,(re)dobandesc constiinta cosmica / stravad,
straaud, prin ceatd, / ca-n surdina / puterea cheilor”
intr-un ,spatiu liber pentru hipnoza / si telepatie” cand
,joc sah cu nemurirea / dar nu imi mint destinul”,
alterneaza cu ,amanari de ganduri’ cand realizeaza
ca ,prin vitralii imi chinui / tot mai salbatic, chinul” purtand
,0 dubla secure / si tai timp intr-o padure”, scriind ,in

limba dacilor / un tratat nemuritor de vise”.

Setea salbatica de viata invinge mereu simtin-
du-se ,ne insingurat de femeie, / ezit ades / intre
sanger si orhidee” dar ,cred in nemurire / i in
longevitate”, ratacind ,printr-o dubla spirald; cand
yin, cand yang”.

Femeia este mult mai prezentd in urmatorul
ciclu ,Fiori lirici” unde ,Eva (sarpe edenic), starnitd,
fascinatd / ,mi I-a aruncat si mie” (marul de aur ),
,dar/nici bine n-am gustat, ca si/ m-am vazut gol”
iar ,Eva, Eval, m-a incolacit serpeste...”. Aparan-
du-se ,eroic de ceilalti, / pe mine insumi nu ma mai
stiu apara” deoarece ,jocurile erau facute”.
Dragostea inseamna ca ,iti puteam auzi gandurile/
si gusta lacrima inca neplansad”, sa pot uita
,de-mbatraniri si moarte” tiparind ,torsul iubitei
intr-o ulcica”.

Este mereu fascinat de frumusetea ei de ,craiasa
améanata-n pas hipnotic / si in parfumuri fin de
siecle, / ce laser holografic te-a smuls / din vidul
sideral... si ce porunca efemera te-a adus / pe
scari inalte in spirald, /...mi te-a inchipuit in
curcubeu / si aurora boreald” pentru ca il mistuie
Lubirea / cum focul si lava...” .

Ubicuitatea prezentei poetului prin milenii, in
diferite ipostaze ,am simtit in fiinta mea / o alchimie
suspecta”, ,ma brodisem, tanar, prin Egipt,
inchinator lui Ra, pentru lumina (Helios,...du-ma in
pura, alba Cetate” sa pot ,straluci deplin si nu doar
pe jumatate-vindecat de tristete si chin, /...si nu
ma invata prea curand/gustul searbad al mortii”),
ca apoi, paznic, sus pe Golgota/...si tarziu, prin
secolul secret, / am stralucit eu, printul templier”, ca,
in final, intr-o ,alta existenta” fusese ,numit,
hierofant...”; 1l legitimeaza pentru marile intrebdri:
,5a stim, fara sa stim, / sa vedem, fara sa vedem, /
sd auzim, fara sa auzim, / ...sa traim, fara sa traim?
De aceea, izbaveste-ne, Doamne, de ignoranta...
oare cati din noi nemurim?”

Saltul gotic ascensional spre clarviziune si
intelepciune se remarca prin aforismele: ,Binele
fnseamna facere, iar raul desfacere”, ,Numai aceia
care inving durerea, fac Phoenixul sa renasca” sau
,Nu suntem altceva, decét fiii demni ai clipei de-
acum”.

Studiind ,intens dogmatica tacerii”, ,sedus de
vraja cuvantului®, care i-au ingramadit ,in suflet
frumuseti vesnice”, Romulus-lulian Olariu clameaza,
in finalul volumului: ,m-am eliberat din robia eterna;
ies din mine insumi si plec in calatorii astrale”, ,imi
voi muta resedinta, mai sus, in Steaua Polara”,
implorand ,Re / invata-ma, Doamne, lin, zborul prin
vis si mersul pe valuri!” Astfel poetul, cu firea de
inger, imblanzitorul de cuvinte si destin, cel
Jmprastiat in toate lucrurile” poate fi cautat si gasit
pentru c&d ,adunandu-te, te aduni pe tine Tnsuti!”

Lansare de carte

In ziua de 8 martie a.c., in sala de lecturd a
Bibliotecii “N. lorga” din Ploiesti, profesorul Sorin
Alexandrescu a prezentat activitatea diplomatica
si scriitoriceasca a lui Mircea Eliade din perioada
portugheza a marelui savant. Cu acest prilej a
fost lansata si cartea sa Mircea Eliade dinspre
Portugalia, aparuta la Editura Humanitas, in 2006.
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Civica .
Despre barbarismul auto
Codrut Constantinescu

Sunt sofer din 1997, insd am inceput sa practic masiv
abia de prin 2004, cand am fost fericit sa-mi cumpar din banii
mei prima masina. Nu era mare lucru, o clasica Dacia 1310,
fabricatd in 1985. Ulterior am progresat constant catre mai
bine, mai performant, mai rapid. Atunci cand nu depaseam
80 km/ora si eram depasit de toatd lumea credeam ca nu
poate exista fericire auto mai mare decat aceea de a putea
fimandru de cele 4 roti cu care te deplasezi. Sa nu-ti mai fie
rusine de masina pe care o ai. Dar de ce sa-i fie rusine, in
fond? ar putea intreba un naiv sau un occidental. Simplu,
pentru ca masina a devenit de ceva timp o marca sociala, la
fel de bine precum telefonul mobil. lar daca masina este un
insemn indubitabil al locului pe care il ocupi in ierarhia
financiaro-sociala, evident ca spatiul comun unde te intalnesti
cu ceilalti este supus acestor ne-reguli, aparand ceea ce
poate fi numit drept barbarismul auto. Barbarismul auto
este 0 manifestare clara a noilor conditii sociale din Romania,
0 oglinda atat a dezvoltarii ct si a inapoierii Romaniei.
Cresterea economica sustinuta din ultimii 5-6 ani a facilitat
nnoirea parcului auto roménesc. Daca acum 5 aniaavea un
Renault era o dovada clara a unui nou statut social, acum
aceeasi masind nu mai reprezintd decét o integrare in
normalitate. Puterea de cumpérare a crescut, e drept dar si
preturile autovehiculelor (fabricate prin diverse téri din Lumea
alll-a, sau emergente precum Turcia, China etc.) au scazut
considerabil, la fel ca si calitatea lor.

Barbarismul auto consta in transpunerea brutalitatii,
lipsei de reguli, méarlaniei, huliganismului din viata noastra
publica in traficul auto care, in mod logic, nu este decat o
reflectare fideld a felului nostru de a ne comporta in public in
acest moment. Ceea ce este cel mai tragic este violenta
care poate fi descoperita atat de usor. Asuporta flash-urile
bolizilor care vor cu disperare sa te depaseasca a devenit un
exercitiu de maxima stapanire de sine, a opri la semafarla
culoarea portocalie devine o imensa prostie pentru cel din
spatele tau, a tia linia continua o obisnuinta, a claxona si
injura pentru orice nimic o banalitate. Rautatea din noi parca
iese cel mai bine la iveald atunci cand suntem in trafic. Daca
in mod teoretic a fi participant la trafic ar trebui sa fie simplu,
caci regulile sunt clare pentru toatd lumea, nu sunt reguli
vagi precum cele civico-cetatenesti, realitatea este cu totul
alta. In loc de oameni dispusi s respecte un set de reguli dai
peste omul preistoric urcat la volanul unei masini. Tipul de
masina nu este atat de important, chiar daca sunt dispus sa
recunosc ca exista o agresivitate tip bolid, una tip masina
medie si alta tip Dacie 1300. Multe lucruri pot i intelese, dar
aceasta agresivitate din jurul nostru nu. Caracterul romanului
se releva extraordinar de bine in trafic. Psihanalistii cred ca
ar trebui sa-si schimbe locul analizarii si sa-si invite pacientii
la o turd-doud, ar descoperi mai multe urmarind
comportamentul in trafic al pacientului decat multe luni de
observatie atenta intins pe canapea. Nu-mi face placere sa
subliniez contributia insemnata a soferilor bucuresteni la
degradarea climatului de pe soselele Romaniei. Probabil ca
la méndria de a se afla la volanul unei super-masini se
adauga si mandria si superioritatea de a fi bucurestean. La
aceasta mandrie supradimensionata se adauga si putin din
zelul neofitului, avand in vedere ca totusi Bucurestiul avea
in 1930 doar 600.000 locuitori iar acum a depasit 2 milioane.

Agresivitatea aceasta gratuita si stupida cred ca este
una din caracteristicele fundamentale ale poporului roman
dupa trecerea prin experimentul comunist. Caci spre deosebire
de maghiari, polonezi sau cehi, care si-au exprimat de-a
lungul celor 50 de ani de comunism frustrérile politico-sociale
intr-0 maniera sau alta (de multe ori chiar intr-o forma violenta
precum a fost cazul Revolutiei maghiare din 1956) poporul
roman a stréns in el si a tot strans. Din 1989 acest imens
balon de frustrari a inceput sa isi dea drumul, incetul cu
incetul. Una dintre explicatiile cele mai la indemana a
agresivitatii din ce in ce mai acentuate a societatii romanesti
de azi, agresivitate care este exprimata foarte bine in jungla
auto unde cuvantul de ordine este nerespectarea tuturor
regulilor si a fiecareia in parte.

T ultimul timp au apérut in mass-media culturala diverse
semnale-analize, axate asupra acestui nou fenomen plecand
de la rubrica auto pe care a tinut-o mult timp in revista
Dilema Veche Eugen Istodor pana la un recent articol semnat
de céatre psihanalistul Vasile Dem. Zamfirescu, in aceeasi
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publicatie. ,, Supapele (agresivitatii - N.M.) se deschid doar
cand —asa cum se intampla in circulatie sau pe stadion —
anonimatul ne scapa de frica urmarilor. Ceea ce surprinde la
numeroasele violente automobilistice este prapastia dintre
miza neinsemnata a infruntarii si mijloacele utilizate. Disputa
pentru un loc de parcare, o depasire mai indrazneata,
impiedicarea unei depasiri sau alte incidente de acest fel
conduc nu numai la cunoscutul schimb de njuraturi neaose,
ci sila violente majore unde beligerantii folosesc arme: bate
de baseball, spray-uri lacrimogene, chiar pistoale ,neletale”
sau letale®. De aici nu se poate deduce decat existenta unei
uriase acumulari de agresivitate din surse diverse care se
descarca prin deplasare asupra colegilor de trafic. Acumularile
de agresivitate si descarcarile necontrolate la volan arata
ca, deocamdata, pentru multi romani reprimarea ramane, ca
n comunism, principala modalitate de gestionare a instinctului
agresiv. Astfel se pierd energii considerabile, care, daca ar fi
puse la lucru prin sublimare, ar produce minuni pentru individ
si comunitate.” (Vasile Dem. Zamfirescu — Roméanul la
volannr. 154, anul IV).

Paradoxal: pe masura ce parcul auto se umple cu din
ce Tn ce mai multe masini moderne, foarte multe dintre ele
fabricate in strainatate, dotate cu toate cele, de la airbeguri
pana laABS si servo-frana, geamuri electrice si scaune din
piele, usor rabatabile in caz de urgenta pentru orice nevoie,
inacelasi imp circulatia devine mai dificild, daca nu haotica.
Un truism repetat de sute de ori este faptul cé infrastructura
romana nu a urmat deloc acelasi trend ascendent precum
parcul auto. Infrastructura raméne intepenita in mlastina
romaneasca si refuza cu incapatanare sa se extinda singura,
sa se imbunatateasca radical, sa-si constuiasca autostrazi
si sute de tuneluri pentru a se pune la dispozitia noilor barbari
romani care parca doar atat asteapta: piste de avion pentru
bolizii lor neimblanziti

Recent am citit un articol pe site-ul www.euroactiv.ro,
in care se arata ca Romania se numara printre tarile cu cele
mai mari rate de accidente mortale din Uniunea Europeana,
conform unui raport al Eurostat. ,,Desi in ultimii ani au avut
loc progrese remarcabile, exista inca o diferent considerabila
intre tarile vest-europene si cele din est in ceea ce priveste
siguranta soselelor. Studiul Eurostat compara statistici din
1994 pana in 2004. Potrivit acestuia, Romania, alaturi de
Letonia, Lituania si Slovacia, au inregistrat cel mai mare
numar de morti in accidente rutiere. Cifrele sunt uluitoare,
iar discrepanta vest-est este halucinantd. in unele state
vestice sunt si de 10 ori mai putine decese comparativ cu
cele din est. La o proportie de un milion de masini de pasageri,
Letonia, Romania, Lituania si Slovacia au inregistrat medii
de 752,749, 571, respectiv, 507 de persoane decedate in
accidente de masina. Pe de alta parte, Malta, Suedia, Marea
Britanie, Olanda si Germania au avut cele mai mici medii:
61, 117, 121, 126, respectiv, 129 de morti raportat la un
milion de masini inmatriculate.” Cu siguranta ca barbarismul
de care dau dovada conducatorii auto romani, alaturi, evident
de oinfrastructura deficitara, este de blamat pentru aceasta
noua clasare in fruntea unui clasament negativ.

Fondurile Structurale ofera prin intermediul Fondului
European pentru Dezvoltare Regionald multi bani in acest
sens. Programul Operational Regional prin Axa prioritara |
se concentreaza asupra unor domenii de interventie generoase
precum: imbunatatirea infrastructurii regionale si locale de
transport—818,75 mil. euro (reabilitarea simodernizarea de
drumuri judetene, retele de drumuri locale din mediul urban,
constructia sau reabilitarea soselelor de centura pentru
eliminarea blocajelor rutiere si traversarea in conditii de
sigurantd a localitatilor. Mai exista si un alt Programul
Operational Sectorial pentru Transport prin care ar trebui sa
se acceseze in perioada 2007-2013 impresionanta suma de
4.010 milioane euro. Dar acesti bani sunt doar alocari
teoretice, ramane de vazut in ce masura vor fi si cheltuiti.
Suntem curiosi dacé peste cativa ani sau, mai degraba
decenii, vom putea constata o imbunatatire a infrastructurii
din Romania in urma aderarii la U.E. ins& chiar dac vor fi
investite miliarde de euro in acest domeniu atét de deficitar,
ne temem ca nu va fi investit nici un euro in educatia
participantilor la trafic, care vor continua sa se comporte ca
intr-o adevarata jungla posmoderna, in care cel care este
cel mai viril adica posesor de bolid inalt, suplu si puternic va
domina asupra celorlaltor vietuitoare auto. Este mult mai
usor sa construiesti (cel putin teoretic) o autostrada decat
sa schimbi atitudinea generala a unei imense mase de
conducatori auto.

Personalitati prahovene
Dictionar biobibliografic — Addenda (4)
Marian Chirulescu

BONDAR, MARIA (n. 24.02.1921, lasi) - actrita.
Studii: Liceul la lasi, Conservatorul de Muzica si Arta
Dramatica Bucuresti (absolv. 1947). Activitate:
Debuteaza, in 1945, la Teatrul Municipal Bucuresti,
apoi, din 1949, joaca la teatrele din Turda, Constanta
(1951-1953), iar din 1953 pana in 1971 la Teatrul de
Stat din Ploiesti. Creeaza roluri importante in comedii
si drame, jucand in piese de I.L. Caragiale, Horia
Lovinescu, Carlo Goldoni, Beaumarchais, Victor
Eftimiu, Al. Kiritescu etc. Incanta prin frumusetea fizica,
temperamentul impetuos, minutia scenica.
Bibliografie: din C.V.-ul intocmit de Sebastian Nistor.

BONDREA, NICOLAE (n. 29.07.1956, Ploiesti)
— preot. Studii: Seminarul (absolv. 1977), Institutul
Teologic Bucuresti (1983). Activitate: Preot in parohii
comunale prahovene si din jud. Giurgiu, apoi la
parohiile ploiestene ,,Sf. llie”, ,,Sf. Antonie”. Este
primul paroh al Bisericii ,,Invierea Domnului” Ploiest,
ingrijindu-se si de finalizarea construirii acestei biserici.
Bibliografie: N.C. Trestioreanu si Gh. Marinica,
Bisericile din Ploiesti, Vol. 1, Bucuresti, 2003, p. 164.

BONTILA, STEFAN (n. ? - m. 01.09.1945,
Ploiesti) — violonist, dirijor. Activitate: Dirijor al corului
cercului ,,Romania muncitoare” din Ploiesti si, in timp,
sef al formatiei muzicale simfonice a Cercului.
Personalitate in viata muzicald ploiesteand, in
organizarea practicarii legale a activitatii muzicantilor
profesionisti. Stimuleaza comertul cu note muzicale,
introduce noi instrumente in componenta orchestrelor,
experimentat si respectat profesor de muzica si
profesionist. Bibliografie: N.C. Debie s.a.

BORCESCU, TRAIAN (n. 22.11.1899, Ciresani
- Mizil - m. ?) - colonel. Activeaza in armata, apoi,
din 1941 este transferat la Sectia de Contrainformatii
a Serviciului Special de Informatii. Arestat, la 26 martie
1945, si anchetat la Moscova, deoarece monitorizase
activitatile sovietice si ale comunistilor din Romania.
Eliberatin august 1945, este rearestat in mai 1949 si
condamnat la inchisoare pe viata pentru activitate
,.contra clasei muncitoare”. Eliberat in 1964. Lucreaza
apoi ca magazioner la Intreprinderea ,,Spicul”. In luna
mai 1948 este initiat in loja masonica ,,Fraternitatea”
Bucuresti. Bibliografie: Horia Nistorescu-Balcesti —
Enciclopedia Francmasoneriei din Roménia, Vol. 1,
Bucuresti, 2005, p. 167.

BORDEIANU, CONSTANTIN DAN (n.
25.11.1943, lasi) — medic, dr. in stiinte medicale. Studii;
liceul si Scoala de Muzica din lasi, Institutul de Medicina
si Farmacie lasi (1961-1967). Activitate: Din 1966
este medic intern si apoi medic secundar oftalmolog
la clinici din lasi si Bucuresti, in paralel absolva filologia
—engleza la Universitatea ,,Al. |. Cuza” lasi si Tsi da
doctoratul la .M.F. Tg. Mures (1972-1983). In 1978
este membru fondator al Societdtii Europene de
Glaucom. 1991 — medic primar. Activeaza apoi la
Spitalul Judetean Vaslui, ca sef de sectie (1972-1981),
iardin 1981, in Ploiesti, la Policlinica Municipala Nr. 1.
Din 1986 — sef de sectie la Spitalul Judetean Prahova.
Vasta activitate stiintifica (articole, inventii) si
publicistica. Coautor la Tratatul de oftalmologie
(Editura Medicala, 1989). Bibliografie: Oameni de
stiinta ai Prahovei, Ploiesti, 1997, p. 28-30, cu portr.

BOROVINA, GHEORGHE (n. 22.02.1948,
Ploiesti) — profesor. Studii: Facultatea de Istorie a
Universitatii ,,Al.|l. Cuza” lasi (absolv. 1977), gradul |
didactic (1989), perfectionare in managementul scolar
(2001, 2003). Activitate: Cadru didactic la Scoala
Generala Pacureti si la licee ploiestene (Grupul Scolar
Energetic, Colegiul National ,,Spiru Haret”, Colegiul
National ,,Mihai Viteazul”, Liceul Pedagogic), inspec-
tor de specialitate la Inspectoratul Scolar Prahova
(din noiembrie 1990, in continuare si in prezent),
metodist, sef de cerc de istorie, profesor indrumétor
lucrari gradul | invatatori. Membru al Comisiei
Nationale de istorie. Participa la simpozioane
internationale si organizator a doua intélniri de acest
gen. Redactor si redactor sef al Anuarului Societatii
de Stiinte Istorice (1989-2001). Autor de studii si
articole de specialitate si a cinci culegeri de istorie
pentru examenul national. Bibliografie: C.V. cu portr.

BOSSANSKY, DIONYSIO (?) — preot. Paroh al
Bisericii Romano-Catolice ,,Cristos Rege” din Ploiesti



(1883-1889). In timpul sau se inzestreaza biserica
respectiva cu noi icoane si statui. Bibliografie: N.C.
trestioreanu si Gh. Marinicd, op. cit., vol. 2, p. 19-31.

BOSTINESCU-SKIULESTI, AUREL (n.
30.10.1882, Maneciu-Pamanteni, jud. Prahova —m.
?)—magistrat. Doctor in drept. Initiat in loja masonica
,,Unirea” (1914-1920). Domiciliat in Bucuresti.
Bibliografie: H. Nestorescu-Balcesti, op. cit., p. 172.

BOTEANU, ROMULUS (n. 1848, Bucuresti —
m. 31.12.1923, Ploiesti) — general. Studii: Scoala
luterana si Scoala Militara (1868). Activitate: Cariera
militara (cpt. — 1875, maior — 1884, colonel — 1897,
general de brigada — 1906), desfasurata la Pirotehnia
Armatei. Participa la Razboiul de Independenta
(1877), comandand Bateria calareata din Regimentul
4 Artilerie. Unchiul scriitorului |.A. Bassarabescu. Autor
de lucréri in domeniul militar si al hipiculturii. Premiant
de Academia Romana si de Regele Carol | cu medalia
,,Bene Merenti” — cls. |. Dupa pensionare (1906) se
stabileste in Ploiesti. Bibliografie: [Necrolog] in:
,,Ploiestii”, nr. 96, 16 martie 1924.

BOTEZ, GHEORGHE (n. 24.04.1908, lasi -
01.07.1981, Ploiesti — violonist si dirijor. Studii:
Conservatorul lasi. Activitate: Violonist in orchestra
simfonica din lasi (1929-1933), sef de orchestra la
lasi (1929-1946), dirijor (1946-1960) si director
(1953-1960) al Orchestrei ,,Flacara Prahovei”
Ploiesti. Culege si prelucreaza folclor. Turnee in
U.R.S.S. (1957). Bibliografie: Viorel Cosma, Interpreti
romani.

BOTEZ, MIRCEA (?) —medic. Studii: Facultatea
de Medicina Bucuresti. Activitatea: Se stabileste in
Ploiesti, in preajma primului Razboi Mondial, ca medic
secundar Ja Spitalul Boldescu. In 1929, medic primar
chirurg. Infiinteaza un serviciu de radiologie,
renoveaza spitalul, sporeste numarul de paturi,
infiinteaza servicii de oftalmologie, O.R.L. si
stomatologie. Membru in Partidul Taranesc silider al
P.N.T. Consilier comunal, apoi primar (1939) al
Ploiestiului in perioada aplicarii tratatului romano-
german. Primeste si cazeaza refugiatii polonezi sositi
la Ploiesti si apoi ai celor din Basarabia si Bucovina de
Nord si din cadrilater, precum si a celor sositi din
Transilvania. Rafinat om de cultura si colectionar de
arta. Bibliografie: Paul D. Popescu, Municipalitatea
ploiesteana, Ploiesti, 2000, p. 169-170.

BOTEZATU, MIHAI (n. 09.11.1905 — com.
Sipote, jud. lasi) — doctor in chimie. Studii: Liceul in
Dorohoi (1917-1921) si lasi (1925), Facultatea de
Stiinte a Universitatii din lasi (1930), doctor in chimie
la Universitatea lasi (1934). Activitate: Preparator la
Institutul de Igiena lasi (1931-1932), asistent la
Facultatea de Medicina lasi (1932-1939), chimist-sef
la Laboratorul de Igiena din Oradea Mare (1939-
1942) sila cernauti (1942-1944). Din anul 1945 este
chimist la Laboratorul de Igiena Ploiesti si apoi, din
1951 la Inspectoratul Sanitar Ploiesti, pana in 1969
(pensionat in 1963). Afost si violoncelist in orchestra
simfonica a filarmonicii ploiestene. Bibliografie: Oameni
de stiintd ai Prahovei, p. 30-31, cu portr.

BOTEZATU, VALERIU F. (n 20.05.1947, com.
Bogdanesti, jud. Valcea) dr.ing. militar. Studii: Scoala
Medie Breaza (1964), Scoala Militara Superioaré de
Ofiteri de Artilerie Anti-Aeriana si Radiolocatia Brasov
(1968), Facultatea de Electronica Aplicata a Politehnicii
Bucuresti (1973). Ofiter din 1983, cand se stabileste
in Ploiesti, lucrand in unitati militare ale M.Ap.N. Autor
de inventii si inovatii. Bibliografie: Oameni de stiinta ai
Prahovei, p. 31-32.

BRAICA, LIVIU VIOREL (n. 18.02.1929,
Petrosani) - violonist, muzicolog. Studii: Conservatorul
lasi si perfectionare la Academia Nazionala di ,,Santa
Cecilia” din Roma. Activitate: Instrumentist in orches-
tra simfonica ,,Unirea” Focsani, secretar muzical al
Filarmonicii ,,Moldova” lasi (1963-1964), director al
Filarmonicii din Ploiesti (1969-1974) si apoi al celei
din lasi si secretar muzical la Opera ieseana.
Bibliografie: Viorel Cosma, Interpreti roméani, vol. 1.

BRANDT, O.F. (?) - Director al Fabricii ,,Kaiser
Deutscher Vizekous” Ploiesti. Viceconsilier la
Consulatul German din Ploiesti. Membru fondator,
maestru de ceremonii la Loja masonica ,,Sapienta”
Bucuresti din Obedienta Royal York fiir Freunschaft
Berlin (febr. 1910). Bibliografie: H. Nestorescu-
Bélcesti, op. cit.

BRAILEANU, ION (?)—inginer petrolistla ,,Astra
Roména” dupa pnmul Razboi Mondial, repartizat la

Schela Boldesti, unde promoveaza ca inginer-sef.
Membru al Clubului Rotary Ploiesti pana la dizolvarea
acestuia (Se pare ca nu avea cu mult peste 40 de ani
atunci). Bibliografie: Paul D. Popescu, Clubul Rotary
Ploiesti, Ploiesti, 2006, p. 62-63.

BRANCUSI, CRISTIAN DOREL (n. 09.08.1951,
Tg. Jiu) —dirijor si compozitor. Studii: Liceul de Muzica
Bucuresti (1958-1970), Conservatorul Bucuresti
(1976), perfectionare in arta dirijorala la Viena (1976-
1977). Activitate: Dirijor al Orchestrei Simfonice a
Filarmonicii Ploiesti (1977-1983), al Orchestrei de
camerd a RTV (din 1983) s.a. Turnee in Europa,
SUA, Filipine. Compune lucrari simfonice, camerale,
vocal-simfonice si corale. O discografie bogata.
Bibliografie: Viorel Cosma, Muzicieni din Romania,
1989, p. 180-181; Viorel Cosma, Interpreti roméni.
Vol. 1, 2005; N. Dumitrescu, Ploiesti — Orizonturi
culturale PIO|est| 2005.

BREZEANU, CONSTANTIN GH. (? ) — avocat.
Prahovean stablllt in Ploiesti. Se consacra treburilor
publice si activitatii poIitice. Membru al P.N.T. si lider
prahovean al acestui partid dupa 1926. Consilier
comunal si primar (1929-1931) al Ploiestiului, exceland
in rezolvarea unor probleme edilitare (canalizari, pavari
cu piatré cubica de granit, deschidere de strazi noi
etc.) Bibliografie: Paul D. Popescu, Municipalitatea
ploiesteana, p. 164-165 cu portr.

BREZEANU, GHEORGHITA (n. 1838 — m.
27.03.1879, com. Telsanl jud. Prahova)—preot. Studii:
Seminarul Buzau. Primul primar al comunei Teisani
(1864). Pune temeliile unei noi biserici in comuna
(1878), care va fi terminata abia in 1890, de fratele
sau, invatatorul Dimitrie Stanescu. Bibliografie: O.1.D.
Brezeanu, Teisanii, Bucuresti, 1991, p. 112-145,

BREZEANU, ION (IANCU) (n. 1869, Micsunesti,
jud. lifov — m. 1940) — actor. Unul din marii actori
romani, interpretand roluri de neuitat din opere de
L.L. Caragiale, V. Alecsandri, Moliére, Shakespeare.
Societar al Teatrului National Bucuresti. De judetul
Prahova este legat prin turneele efectuate in Ploiest,
in care juca eroi caragialieni, si de Sinaia, unde avea
o vild modesta si unde localnicii i-au pastrat vie amintirea
prin ce spun cei ce l-au cunoscut acolo si prin bustul
sculptat de Dimitrie Paciurea. Bibliografie: I. Brezeanu,
Amintiri, Bucuresti, 1939; Gaby Michailescu, lancu
Brezeanu, Bucuresti, 1984; Marius Pop, lancu
Brezeanu [Turnee in Ploiesti]. In: ,,Flamura Prahovey”,
31ian. 1970, p. 6; lon Pas, Bustul lui Brezeanu. In:
,Roménia libera”, 21 nov. 1965, p. 1 s.a.

BREZEANU, ONDIN (n. 19.05. 1974, Ploiesti) -
violonist. Studii: Liceele de Arta Ploiesti, Craiova i
,George Enescu” Bucuresti (absolv. 1992), Academia
Nationala de Muzica Bucuresti. Activitate: Debuteaza
in 1978 la Ploiesti, interpretdnd Max Bruch, cu
filarmonica ploiesteand, dirijor lon Baciu. Ramane aici
violonist (1992-2000) si apoi in Orchestra Simfonica
Nationala Libaneza si profesor de vioara la
Conservatorul din Beirut. Sustine concerte in Marea
Britanie, Franta, Italia, Grecia, Liban. Are discografie
bogata. Bibliografie: C.V. (prin tatal sau, dl. Leonida
Brezeanu).

BREZEANU, ZEFIR-GEORGIAN (n. 24.01.1976)
—clarinetist. Studii: Liceul de Arta Ploiesti, Academia
Nationala de Muzica Bucuresti (1994-1995),
Universitatea lllinois — Chicago (1996-2001). Masterat.
Activitate: Debuteazé la vérsta de 12 ani, cu filarmonica
ploiesteana, sub bagheta Iui lon Baciu, cantand apoi
si cu alte orchestre. Compune muzica simfonica (o

Concerteaza in Anglia, ltalia, Franta, Danemarca
Grecia. Numeroase premii, medalii, diplome pentru
interpretare in tara si in strainatate, la concursuri de
interpretare (1991-2000). Bibliografie: C.V. (prin tatal
sdu, dl. Leonida Brezeanu).

BREZIS, IEHUDA ARIE (1841-1908, Ploiesti) —
Rabin al Comunitatii Israelite din Ploiesti (1869-1908).
De numele sau se leaga importante realizari ale
comunitatii. Pastrator al traditiilor iudaice. S-a implicat
in ajutorarea coreligionarilor saraci ai sai sau din alte
tari, prigoniti de autoritati (Rusia, 1905). Contribuie la
aparitia celor doud scoli ale evreimii ploiestene, Scoala
de Bdieti ,,Luca Moise” si Scoala de Fete ,,A. Si B.
Kahane”, din al caror comitet scolar a facut parte.
Urmat in functie de fiul sau. Bibliografie: Laura Geala,
Istoricul cultului mozaic din Ploiesti, Ploiesti, 2005.

(va urma)

nvatamant
(continuare din pag. 40)

narative, sau pe acelea care necesita o apreciere
critica asupra textului-suport prin sustinerea unei
motivari distincte (?!), a opiniei proprii (?!) Dincolo
de aceasta formulare confuza a cerintei, elevul se
va confrunta cu o situatie inedita, insuficient
aprofundata la clasa, referitoare atét la semnificatia
continuturilor epico-lirice, cat si la (dubla) intentie
alimbajului explorat, traversand momente de reala
dificultate, de intelegere si redactare, la care se
adauga bugetul de timp insuficient, raportat la noile
conditii impuse.

Unele inadvertente din formularea enunturilor
pot fi corectate:

— O compunere libera propusa (V16) lasa la
latitudinea elevului gasirea unui titlu potrivit,
indicatie nerecomandata in conditiile in care
lucrarea scrisa este secreta;

- Tot 0 compunere, descriptiva tip portret, cu
titlul dat— Colegul meu -1l va tenta pe elev, datorita
subiectivitatii alegerii, sa-i atribuie personajului
un nume, ceea ce trebuie evitat, din aceleasi
considerente;

— Intre datele propuse in vederea redactarii
unei cereri, uneori institutiile carora li se adreseaza
solicitantul nu sunt grafiate cu initialda majuscula
(biblioteca ,,Mihai Eminescu”, in loc de Biblioteca...
(V17); liceul ,,Octavian Goga”, in loc de Liceul...
(V29), iar institutia care apare frecvent ca
destinatie — Clubul Copiilor - este transcrisa intre
semnele citarii, procedeu grafic nerecomandat.

Partea a lll-a rezerva, la randul ei, surpriza de
ainclude, pe l&nga subiecte avand ca suport textele
studiate, si texte noi, fie integrale (lirice), fie
fragmente (epice/dramatice). Initiativa e laudabila,
pentru ca dezrobeste elevul de supliciul memorarii,
numai ca absolventul clasei a Vll-a din acest an
scolar a fost avertizat tardiv asupra acestei
schimbari de conceptie. Pe de alta parte, textul la
prima vedere presupune o alté dimensiune de timp
necesara lecturii / intelegerii / interpretarii /
redactarii, insuficienta ca elevul sa traverseze
etapele pregatitoare, utile finalizarii raspunsului.
Fara a mailua in calcul faptul ca unele fragmente,
lungi, au anumite particularitati lexicale,
morfologice, sintactice, care supradimensioneaza
tehnica receptarii lor (V78, 79, 81 si altele).

— Dificultati de intelegere intdmpina elevul si
atunci cand abordeaza un text ca cele din V18, 24,
88 s.a., unde, in subsol, sunt explicati diferiti
termeni arhaici, regionali, neologici, a caror lectura
trebuie parcursa atent;

—Rezumarea unui text dialogat de aproximativ
30 de randuri, cu replici scurte, adesea eliptice,
interogative (fragmentul Bacalaureat de I.L.
Caragiale — V14), consideram ca este o tema
neinspirata;

— Uneori, formularile cerintelor din Partea a
Ill-a sunt lipsite de precizie si claritate, abuzandu-
se in redactare de o punctuatie mai putin folosita
(paranteza rotunda, bara). latd un extras din V17:

—sublinierea unei idei prezentate in text;
(sublinierea?)

— sustinerea unei opinii despre
semnificatia textului sau despre mesajul transmis
(formularea clara / logica a opiniei, prezenta unui
argument / a motivarii care sa justifice opinia
exprimata). Ce sa mai inteleaga elevul ?

La putin timp inainte de a incredinta tiparului
aceste pareri, M.E.C. si-a anuntat intentia de a
revizui cele 100 de teste, dupa ce a tinut seama de
observatiile primite de la elevi, profesori si parinti.
Savedem...
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Testarea Nationala - 2007
Limba si literatura romand in scoald

Variante de subiecte
pentru testarea nationala

(Cateva pareri)
Constantin Popovici

Initiativa Ministerului Educatiei si Cercetarii
de a redacta si de a face publice, prin grija
Serviciului National de Evaluare si Examinare,
cele 100 de variante-subiecte, din care una singura
la fiecare proba (limba romand, matematicd, istorie
/geografie) va fi validata la momentul potrivit pentru
Testarea Nationald — 2007 a absolventilor clasei a
VIll-a, suscita reactii pro si contra, atat in randul
elevilor, cat si al profesorilor. Nu putem sti daca
aflarea avant la lettre constituie un avantaj pentru
elev, dar cu certitudine — si aceasta in mod bizar -
in fata unor marimi cunoscute apare o necunoscuta:
Cum trebuie abordata invatarea? Cu atat mai mult
cu cat un grup de profesori, autorii insisi ai
subiectelor, s-au grabit sa ofere, intr-un volum de
peste 300 de pagini, solutii complete si modele de
raspuns pentru fiecare item, chiar si pentru diferite
tipuri de compuneri (a caror exigenta majora
impune originalitate), vizand scrierea functionala
(telegrama, cerere, invitatie), reflexiva (scrisoarea,
exprimarea unui punct de vedere personal —s.n. -
asupra unui text) sau imaginativa (descrieri,
naratiuni). A oferi asemenea modele, ca si altele
privind dezvoltarea / argumentarea, pe baza
textelor suport nestudiate la clasa, a unor cerinte
de teorie literara (genuri/ specii literare, personaj
literar s.a.), inseamna sa-i transformi pe cei mai
zelosi dintre candidati in adevarati devoratori de...
raspunsuri, printr-un efort de memorie extrem ! (In
ultimul moment, exemplarele respectivei lucrari
s-au retras fnainte de a fi puse la dispozitia elevilor).

Nu ne propunem sa discutam insa aspecte de
metoda sau psihologie scolard, ci sa trecem in
revista cele trei sectiuni ale variantelor de subiecte
la limba si literatura romana, proiectate sa verifice
capacitati si competente exersate de elevi intr-un
anumit parcurs scolar, cu scopul de a exprima
cateva pareri in legatura cu structura si continutul
testelor.

Partea | (A. Limba roméana) este conceputa in
asa fel ca primele cerinte (1-9) sa se repete
aproximativ n aceleasi conditii gramaticale, cu
unele variabile de la test la test, in functie de
suportul lingvistic al textului ales: fonetica (sunete,
despartirea in silabe, diftongi, triftongi, hiat),
vocabular (familia lexicala, derivarea), morfologia
(valori), sintaxa (propozitia, parti de propozitie,
fraza, felul propozitiilor). Numai ca unele dintre
cerinte depasesc gradul mediu de dificultate, fie
prin structurile selectate, fie prin natura lor
controversata in randul specialistilor, datorita
imposibilitatii de a face o distinctie neta intre unitati
confuze, greu de lamurit in judecata de interpretare
a candidatului.

lata cateva dintre aceste situatii, in special de
natura morfo-sintactica:

- Se solicita valoarea gramaticald a cuvantului
subliniat din enuntul: ,,Sa plang insdmi” (Varianta
41). Or, e recunoscut ca pronumele de intdrire este
folosit rar, fiind astazi ,,simtit ca invechit” (Mioara
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Invatamant
Avram), preferinta ducandu-se catre adjectivul pro-
nominal corespunzator. Insusi manualul (!) atrage
atentia ca ,,pronumele de intarire e folosit astazi
numai (s.n.) ca adjectiv pronominal”;

— |dentificarea unei parti de vorbire in constructii
poetice cu topica inversa nu e la indeméana oricarui
elev si - se pare — nici a celor care au dat solutia.
In versurile ,,Aripelor asemeni de cocoare, /
Coasele par, lucind, ca vor sa zboare” (V8),
termenul subliniat nu este adjectiv invariabil, cum
se considera la raspunsuri, fiindca intentia
comparativd a textului ne conduce spre
indepartarea topicii: ,,Asemeni aripelor de cocoare,
/ Coasele par...”, observandu-se acum clar pozitia
prepozitionald a lui asemeni (O poezie, lzvorul de
loan Alexandru, din V22, se deschide cu versul
,,lzvorului asemeni sunt si eu”, unde termenul
asemeni, dupa un substantiv in dativ, are acelasi
comportament auxiliar sintactic — prepozitie);

— In mai multe variante se solicita indicarea
valorii gramaticale a cuvintelor un / o, fara ca
textul sa ofere indicii morfologice precise pentru o
riguroasa delimitare intre articol nehotarat / nu-
meral / adjectiv pronominal nehotarat. Cateva
exemplu: ,,Canta un greier...”, V89; ,,0 foaie se
desprinde din créng”, V34; ,,Sotia mea merge in-
tr-oz..”, V28;

— Precizarea felului predicatului din propozitia:
,,Eram tulburata, speriata” (V91) nu e o sarcina
confortabila, pentru ca e cunoscuta dificultatea
diferentierii dintre copulativul a fi + participiu =
predicat nominal si auxiliarul a fi + participiu =
diateza pasiva = predicat verbal. Dubletul parti-
cipial (tulburata / speriata) ne-ar putea dirigui spre
un predicat nominal cu nume predicativ multiplu,
dar al doilea termen al coordonarii (speriata) poate
presupune prezenta unui agent care a produs
sperietura, fiind mai aproape de diateza pasiva; si
astfel analiza se complica;

—Functia sintactica a unui pronume personal /
reflexiv, forma neaccentuata, in cazul dativ,
creeaza dificultati mari elevului. Un asemenea
pronume (personal) pe langa un verb, ca in V47
(,,Mi-i inima trista”), se analizeaza fie formal, drept
complement indirect, datorita posibilitétii de a fi
reluat de o forma accentuata (Mi-e mie inima trista),
fie ca determinant al substantivului (dativ posesiv,
atribut pronominal: Inima mea e trista). La fel de
dificila e pozitia pronumelui mi din enuntul: ,,Dragu-
mi-i ulita toatd” — V54);

— Controversatul fot, cu flexiunea lui, e supus,
din nefericire, unor rezolvari sintactice imposibile
fara atenta clarificare a statutului sdu morfologic.
In V83, cerinta este formulata astfel: Precizeaza
functia sintactica a pronumelor nehotarate din
enuntul: ,,...unde fiecare stie totul despre celalalt’,
mizandu-se pe faptul ca vor fi selectati fiecare si
fotul. Numai ca elevul va sta la indoiald in ceea ce
priveste al doilea termen. (Unii lingvisti fi neaga lui
fot existenta pronominala). Articulat, fotul, ca si un
fot, este substantiv prin conversiunea adjectivului
(propriu-zis? nehotarat?), or un elev bine pregatit,
mai ales cd manualul nu indicé in tabelul
pronumelor nehotarate forma totul, isi va putea
indrepta alegerea spre alt cuvant din respectiva
clasa morfologica, in a carei compunere este un
pronume nehotarat, numai ca acela este pronume
demonstrativ de diferentiere (celalalt) !

- Acelasi nestatornic tot e supus unei analize
sintactice in alt context: ,,Codrul tot vui din poale /
unraspuns...” (V37). Lectura secventei obligé la o
decodare semantica: fot = intreg, in totalitate —
adjectiv/ atribut adjectival; tot = mereu, necontenit,
intruna; exprima continuitatea, persistenta — ad-
verb / complement de timp;

— Ceva asemanator il intdmpina pe elev in
V74, cerandu-i-se stabilirea functiei sintactice a
unor cuvinte subliniate, printre care si des (,,lar eu
strabat hugeagul des”). Acceptarea /
nonacceptarea pauzei de lectura situeaza termenul
fie ca determinant al substantivului — adjectiv /
atribut (hugeag des), fie al verbului — adverb /
complement (strabat des);

— Cuvintele carora urmeaza sa li se indice
partea de propozitie corespunzatoare suntin unele
variante (V45 si altele) subliniate fara auxiliarele
prepozitionale si inadvertenta poate fi frustranta
pentru elev;

—Alte asemenea erori tin de formularea cerintei:
Alcatuieste un enunt in care substantivul dor sa
aiba functia sintactica de atribut pronominal (?)
sau: Alcatuieste o fraza care sa contind si o
propozitie subiectiva introdusa printr-o expresie
verbala impersonala (?). Corect: ...0 subiectiva
avand element regent o expresie verbala
impersonala. Cele doua situatii pot fi date pe seama
unor neglijente de redactare;

- Unele cuvinte-suport pentru despartirea in
silabe au, fie in DOOM,, fie in DOOM,, dubla
silabatie: tran-spa-rent/ trans-pa-rent ( V§6); nici-
o-da-ta / ni-cio-da-ta (V65);

— Varianta 24 are o intrebare derutanta. Se
propune stabilirea numarului si a felului propozitiilor
din fraza: ,,...trebuie’ / sa cautam a-| zburataci,? /
caci nu se stiu zilele omului”,® unde apar cele trei
propozitii, insa elevul stie ca punctajul acordat este
de 4 puncte, ceea ce Tnseamnd, ca la toate
subiectele, ori doua propozitii, ori patru. Aceasta
corelatie il poate ,,ajuta” sa considere infinitivul...
predicat (!), pentru a gasi cea de-a patra propozitie!

Partea | (B. Intelegerea textului — cerintele 10-
14) include uneori intrebari neconcludente pentru
a se verifica pregatirea elevului, supunandu-l la un
efort de gandire neliterar: Mentioneaza doud obiecte
care fac placere personajului / Precizeaza din cati
membri e formata familia lui Nica / Transcrie, din
text, fragmentul care arata cat timp a muncit omul
sarac pentru graunte / Precizeaza de cate ori se
intalneste omul sarac cu Dumnezeu s.a. Alteori
enuntul e formulat eronat: Precizeaza doua trasaturi
care sa justifice faptul ca textul, desi contine o
descriere, apartine genului liric, or descrierea tip
tablou este o conditie necesara a pastelului, specie
lirica.

Intr-o alta variant se cere semnificatia unei
sintagme (,,ca o floare cu cunund”), eliminandu-se
primul constituent al comparatiei, termenul de
comparat, ceea ce ingreuneaza comentariul
elevului privitor la conturarea expresiva a
ascendentei constructiei modale comparative.

Partea a ll-a a testului aduce o noutate fata de
anii anteriori, in sensul ca se extinde plaja cerintei
prin adaugarea la compunerile vizand scrierea
functionald pe cele imaginative, descriptive /

(continuare in pag. 39)
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